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La belleza, que ahora no solo se manifiesta
en la imagen fotografica, se ha trasladado
también a los demas productos industriales

Fotografiay técnica

Lafotografia, entendida como unatécnicapara
fijar las imagenes que se proyectan dentro de
unacamaraoscura, surge amediados del siglo
XIX.Pero,suprimer granimpacto enlasociedad
sucede afinalesde ese sigloy comienzos del xX,
dado que gran parte de la poblacién ya podia
adquirir estas imagenes, como las maquinas
que las producen y los procesos de laboratorio
para surevelado. La fotografia, entonces, hizo
parte de un nuevo concepto social: el fenéme-
nodemasas’; el cual consiste en que unavasta
multitud de personas sea la destinataria de la
mismainformacion o delos mismos productos
de consumo, gracias alos medios de comunica-
cién masivay ala produccion en serie. De este
modo, el fendbmeno de la fotografia se inscribe
dentrodelainusitada explosion de mercancias,
por la misma posibilidad de reproductibilidad
técnicay por su atractivo para la sociedad.
Antes de la técnica fotografica, la imagen
tenfa un acceso muy limitado para la mayoria
de la poblacion. El mismo caracter unitario de
la pintura, de la escultura y de los productos

1 Para intentar ser mas precisos con respecto al significado de sociedad de

masa, veamos lo siguiente: “Oficialmente eran estos tres rasgos los que definfan a las
masas, un proletariado urbano y cada vez mas organizado, como nuevo actor politico
Williams [...]). Totalmente desarraigadas de sus sociedades de origen y viviendo en
masas en unas ciudades industriales en plena expansion [..]. Mientras, la produccién
en masay el consumo habfan reemplazado a la alta cultura por la popular y los
medios de comunicacién de masas. Ya no eran las élites educadas las que formaban
la opinién y definfan el buen gusto, sino los politicos populistas y agitadores, los

periodistas que les apoyaban, los fabricantes y publicistas” (Bellamy, 2013)

artesanales y manufacturados no permitia su
amplia exposicion o difusion. Laimagen seres-
tringia aun ambito exclusivo;y suelaboracion,
sieraexcepcional, nopodiamés que apreciarse
como admirabley solo atribuible al producto de
una genialidad, a alguien con un don especial:
al artista. Y sus Unicos espectadores eran las
élites aristocraticas, de gusto refinado, con la
capacidad de costear la realizacién de dichos
trabajos y de los lugares para conservarlos y
contemplarlos.

Con la fotografia, por el contrario, la pro-
duccién de la imagen no se debe a alguien en
especial, sino al dispositivo de la maquinay a
los procesos técnicos previamente establecidos
por expertos. De tal modo que, si se siguen los
pasos indicados, el resultado es el mismo. Ya
cualquiera puede lograr una imagen de lo que
seve,contodalaprecisiondelaperspectivayde
laimitacion de las formas, gracias al “hard-wa-
re implicado en la fabricacion del aparato que
producelafoto” (Lyotard, 1998, p.126).

Anteriormente, en el mundo de la pintura
era el artista el que determinaba la configu-
racion de laimagen: la manera de entender el
espacio, la funcién del color, la luminosidad;
ademas, la eleccion de cada uno de los obje-
tos, delos personajes, el sentido del gestoy las
nociones e intenciones de la obra se debian a
su experimentacion en el taller. De este modo,
lograba el resultado en sus lienzos y el efecto

visual final de su pintura.
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Estoesloque Walter Benjamin denomino el
auradelaobradearte,que en parte se debe asu
caracterunico, desde el punto de vistamaterial.
Alhechode que, al contemplar esta obra en su
proximidad, plantea también una inquietud
que esdificilderesolver en esacercania. Porlo
tanto, el misterio que ha quedado alliplasmado
parecieranoresolverse porelsolo hecho de es-
tar frente a ella y, en esa medida, nos percata-
mos delo ausente. Es la paradoja de que ahise
encuentra algo, pero que nos remite a indagar
en lo que quiza esté lejano de nosotros. Dicha
experiencia, en muchos casos, nos lleva a de-
clarar las obras de arte como absolutamente
bellas. Benjamin describe esta experiencia con
launicidad dela obra pictérica o escultéricade

la siguiente manera:

Ladefinicién del auracomo el ‘aparecimiento
Unico de una lejania, por mas cercana que
pueda estar’ no representa otra cosa que la
formulacioén del valor de culto de la obra de
arte puesta en categorias de la percepcion
espaciotemporal. Lejania es lo contrario a
cercania. Lo esencialmente lejano es lo in-
acercable. De hecho,lainacercabilidad esuna
cualidad principal de la imagen de culto. Ella
permanece pornaturaleza ‘lejana, porcercana
que pueda estar’. La cercania que se puede
sacar de su materia no rompe la lejania que
conserva desde suaparecimiento. (Benjamin,

2003, p. 49)

Encambio, la experiencia con la fotografia,

Lyotard nosla presenta dela siguiente manera:

La foto, como obra, no tiene casi nada que
hacer con esta experiencia. Lo debe casi todo
a la experimentacion de los laboratorios de
investigacion industrial. Como resultado, no

esbella, esdemasiadobella. Sinembargo, ese

demasiado indica algo, un infinito, que no es
lo indeterminado de un sentimiento sino la
infinitarealizaciéndelas ciencias,lastécnicasy

el capitalismo. (Lyotard, 1998, p.126) [fin de cita]

La belleza, que ahora no solo se manifies-
ta en la imagen fotografica, se ha trasladado
también a los demas productos industriales,
es el atractivo mismo de las mercancias, de la
publicidad. Sehatecnificado, concretado, como
estrategiade consumo. Enresumen, labelleza
es la atmosfera que cristaliza la confianza, la
armonia, el sentido de bienestary satisfaccion
en el mundo del entretenimiento capitalista.
Un mundo que se concibe a si mismo como
una plenitud intransformable, imperecedera,
gracias a la continua innovacién y a la sensa-
cién de permanente progreso que fomenta la
tecnoindustria.

Pero ;esto implica el desplazamiento de la
pinturay de las nobles artes, en el nuevo mun-
dotecnocientifico? Alrespecto Lyotard plantea

lo siguiente:

Noessololafotografialaquehizo “imposible” el
oficiodelapintura. Serialomismo que decir que
la obra de Mallarmé o la de Joyce son réplicas
alprogreso del periodismo. La “imposibilidad”
proviene del mundo tecnocientifico del capi-
talismoindustrialy posindustrial. Ese mundo
necesita de la fotografia y casi no necesita
de la pintura, asi como es mas necesario el
periodismo que la literatura. Pero, sobre todo,
no es posible sino en la retirada de los oficios
‘nobles” que pertenecen a otro mundo, y en la

mismaretirada de este. (Lyotard, 1998, p. 123)

Para Lyotard, no es que, per se, la fotogra-
fia se hayaimpuesto con supropia fuerza para
desplazar ala pinturay a todo su mundo, sino

quelafotografia, masbien, esuno delostantos
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efectosdelatramadel nuevomundo tecnocien-
tifico en su infinita capacidad de innovacion
estimuladaporlacompetenciaindustrial. Estas
nuevas formas de produccion son las que van
transformando el significado delasrelaciones
socialeshacia estamismainstrumentalizacion
paralaeficiencia. Y lamanera en que mejor se
refleja y constata el nuevo quehacer social es
con la fotografia. Son estas nuevas practicas
las que exigen y hacen necesaria a la fotogra-
fia. Asicomolaexigencia de unaliteraturaque
hable, por ejemplo, del caracter intemporal de
lahumanidad no es tan necesaria paralas ma-
sas como la vision informativa agil, puntual y
breve sobre lo inmediato de los sucesos socia-
les que narra el periodismo. De igual manera,
lafotografia estdinmediatamenteregistrando
lavida cotidianay a sus personajes habituales
y reconocibles, en la incesante reproductibili-
dad de la comodidad de lo mismo. La pintura,
porsuparte, pertenece a otras circunstancias
de produccién social, a otro mundo, a otra mi-
rada sobre las cosas. Como en Melancolia I, el
gravado de Durero, endondelamenteracional,
que desea entenderlo todo, se ve frustrada ante
la imposibilidad de aprehender lo invisible, al
percatarse de la lejania en la proximidad. Una
imagen como esta, sutrasfondo, practicamente
no tiene sentido enla actualidad, no dice nada
acerca de lo que cotidianamente se vive.

Sin embargo, Lyotard sostiene que la mi-
rada del mundo tecnocientifico tampoco es

tan diferente; al menos en lo que se refiere a

;La fotografia se impone con su propia fuerza para
desplazar a la pintura y a todo su mundo?
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Occidente y més especificamente a la cultura
europea. El hecho de que se tome como legiti-
ma representacion o representacion natural
de las cosas, aquella que se inscribe dentro de

la perspectiva es un

programapoliticoy metafisicode organizacion
delovisualydelosocial La geometria optica,
elordenamiento delosvaloresycolores segiin
la jerarquia de inspiracién neoplaténica y
las reglas de fijacion de los tiempos fuertes
de la leyenda religiosa o histérica sirvieron
para favorecer la identificacion de las nuevas
comunidades politicas, la ciudad, el Estado,
la nacion, al asignarles el destino de verlo
todo y hacer el mundo transparente (claro y
distinto) a la captacién monocular. Ubicados
enlaescena perspectivista, los componentes
deesascomunidades, narrativas, urbanisticas,
arquitectonicas, religiosas, éticas, se ordenaron
ante el ojo del pintor gracias a la costruzione

legittima. (Lyotard, 1998, p. 123)

El hecho es que Occidente ha construido
su mirada (la estructura de lo que se ve, o de
cOmo nos representamos la experiencia y el
mundo) en la geometria 6ptica, en el espacio
tridimensional (de la fisica galileana) y en la
manera en que pertinentemente se disponen
los objetos desde la perspectiva central de un
observador. Esta eslaescenaperspectivista del
Renacimiento italiano que se impuso como la
costruzione legittima de lo que se ve; y que se
convirtié enlaortodoxia delapintura europea
y en el como se debe pintar casi hasta el siglo
xx. Construccion que Lyotard, ademas, consi-
dera como heredada del ordenamiento jerar-
quico neoplatoénico tan palpable en la leyenda
religiosay delegadaluego enla secularizacion
politica, enlaidentidad del Estado nacional: el

ordenamiento de todo en un espacio homogé-
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neo a partir de un equilibrio central y de que
todo solo puede encontrar su lugar dentro de
ese espacio escénico.

Y, para Lyotard, la fotografia es la que final-
mente actualiza ese proyecto de la costruzione
legittima de Occidente. Puesto que “ocup6 asi
el campo abierto por la estética clasica de las
imégenes, laestéticadelobello” (Lyotard, 1998,
p.125),y porque, através dela escrupulosavisién
de sulente, nohadejado de ordenarlarealidad
al modo de la perspectiva del Renacimiento.
No obstante, a diferencia de esa tradicion, la
fotografia en la actualidad ha quedado “libe-
radadelasresponsabilidades deidentificacion
ideolégica heredada de la tradicion pictérica’
(Lyotard, 1998, p.127), como el mensaje religioso,
elideologico, el étnico que eralo que validabay
legitimaba el sentido mismo de la imagen atin
en las practicas de los exploradores del siglo
XVIIIy XIX § con el que incluso la fotografia
también contribuyoé.

En el presente, la fotografia se ha vaciado
de esos contenidos; y nosotros, esto es, los ha-
bitantes de este mundo, conla proliferaciéon de
laimagen fotografica, nos hemos convertido en
los agentes difusores y continuos reproducto-
resdelasinnovacionestecnocientificasyde su
consumo, bajo el pretexto de querer compartir
una experiencia con otros. La imagen de una
experiencia que, consciente oinconscientemen-
te, puede también ser la reproduccion infinita

delovistoenlasiméagenesy en las tendencias

¢;La fotografia es la presentacion

de las cosas como son?
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que a diario y a cada instante nos circundan.
Tal como ocurre con los equipos de sonido, en
donde a veces es dificil distinguir si lo que se
escucha, se aprecia olo que se atienda sea ala
musica o al dispositivo que ostenta la ultima
tecnologia de reproduccion. En pocas palabras,
no se comunica la experiencia, sino que se di-
fundenlos avances de los dispositivos técnicos
y sus tendencias.

Fotografia, arte yrealidad

Si se considera que la perspectiva renacen-
tista pretendia, de algiin modo, plasmar en el
lienzo los principios de la fisica galileana, se
podria entonces decir que lo que se pintaba en
el Renacimiento era una imagen con las mis-
mas propiedades delanaturaleza, sus mismos
principios, o sea, un auténtico realismo. Claro
estaquelapinturarenacentista estaba sujetaa
la composicion del artista, aun cuando se con-
servaran los principios del espacio fisico, las
proporciones de los cuerpos y su disposicion
en el cubo escénico.

Ahora, sitrasladamos este razonamiento a
lafotografia, talvez, se pueda afirmar que aqui
habria una objetividad, todavia mas evidente,
frente alo que se apreciaba en una pintura del
sigloxv.

Este discurso empezoé ya a plantearse integro
desde comienzos del sigloxix [...] no dejaba de
compartir una concepcion general bastante
comun: la fotografia, ya se esté a favor o en
contra, es considerada masivamente comouna
imitacion, y la méas perfecta, de la realidad. Y
esa capacidad mimética, segiin los discursos
delaépoca,laobtiene de sumismanaturaleza
técnica, de su procedimiento mecéanico, que
permite haceraparecerunaimagen de forma
‘automatica’, “objetiva’, casi “natural” (segin
las Unicas leyes de la optica y de la quimica)
sin que intervenga directamente la mano del

artista. (Dubois, 1994, p. 24)
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Lamediaciéndelosinstrumentostécnicos,
como las lentes, méas la naturaleza imparcial
delos componentes en la fijacién de la imagen,
son los que garantizan, en la fotografia, la ob-
jetividad en la captacién de lo real. Es como si
la naturaleza misma estuviese interviniendo,
consus leyes, paralograruna adecuada vision
y conlosinstrumentos de precision tecnocien-
tificos se prescinde pues de la subjetividad. Con
esta concepcion cientifica de la realidad, méas
latécnicadelafotografia, se podriapensar que,
definitivamente, lafotografia esla presentacion
de las cosas como son.

Pero, ;cual seria el fundamento derealidad
que pueda estar en la base de la fotografia? Se
hadicho quela fotografia reproduce el mundo
tecnocientifico. Pero, en este caso, si habla-
mos de lo que se ve, estamos refiriéndonos a
los principios de la éptica, que son los que se
realizan enlafotografia. Sin embargo, ;es esta
vision optica la que muestra la concepcion de
realidad de comienzos del siglo xx?

Almenos en Europa de finales del siglo x1x
losimpresionistasy,a principios del xx,los van-
guardistas fueron artistas que se preguntaron
y se cuestionaban acerca de lo que se ve, como
de la perspectiva como Unica posibilidad de
representacion de la realidad. Entonces expe-
rimentaron otras posibles presentaciones, di-
ferentes representaciones; exploraron modos
de entenderla, de conceptualizarla, de intuirla;
incluso suscitaron la posibilidad de crearla. Por
lotanto,no esquelafotografiaysufundamento
optico se estuviesen imponiendo comoimagen
orepresentacion candnica de larealidad en el
mundo artistico de ese periodo.

Es maés, se puede decir, suscité una fuer-
te reaccion en el mundo artistico, incluso, en
cuanto a la necesidad de la representacion de
las cosas o de la realidad, que ha sido el papel
tradicional del arte. Duchamp, por ejemplo, con
el Ready made planted la posibilidad de pres-
cindirdelarepresentacion al querer presentar

las cosas; pues efectivamente el Ready Made

Taco.indd 45

consiste en que el artista pone en el museo un

perchero, un orinal, la cosa misma sin tener

que serdibujada o impresa enuna fotografia. Y
Lyotard pone enbocade Duchamp la siguiente

frase:"“Duchampllegaalaconclusion de que ya

no es posible la pintura. Quienes persisten en

ella deben afrontar el desafio de la fotografia”
(Lyotard, 1998, p.125). Esto es que el arte ya no

consiste en que se pinte o se represente lareali-
dad, pues estoyalohacelafotografia. Entonces,
lareflexion artistica, al menos enla propuesta

de Duchamp, ya no consistiria en la represen-
tacion, sino enlaposibilidad de la presentacion,
desafiandoasilo quelegendariamente se habia

entendido por arte.

Por otra parte, paralelamente se desarro-
llaba también la concepcion cientifica de la
realidad. Por ejemplo, la fisica de esta misma
épocaapuntabaaunaexplicacion mas decisiva
conrespectoaloque se pudiese entender porel
fundamentodelanaturalezaydelascosas.Las
ecuacionesdelafisica se consolidaban comola
concepcion mas probada y aceptable sobre las
propiedades de la materia. De la materia que
percibimos. Sin embargo, este fundamento,
estas ecuaciones son una representacion no
visual y que solo puede ser captable por con-
ceptos fisicomatematicos. Se avanzé, asi, en
nuevas maneras de entenderlos fenémenos de
lanaturalezay del cosmos que incluso desafia-
ban el sentido comun y la forma como nuestro

cuerpo experimenta suentorno através delos

Incluso la realidad cientifica a veces

va mas alla que las posibilidades de la

imaginacio6n artistica
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sentidos, para este tiempo nuestros ojos ya de-
jabande serinformacion fiable; pues para este
fin, serecurre alasecuacionesdelafisicaysus
instrumentos. El saber sobre el cosmos ya no
es una experiencia sensorial o tangible, sino
conceptual.

Adicional a esto, la fisica con sus leyes del
universo nos representa el cosmos como un
continuo presente. Esto lo apreciamos mejor
en la consideracion de los astros a cientos, mi-
lesomillones de anosluz, cuando se piensaun
espacio y un tiempo inabarcable para nuestra
comprension habitual, pero que se lee desde
esta disciplina y sus instrumentos como un
presente, entendible, dominable. Esun pasado,
de anosluz, representable enlosactualestérmi-
nos cientificos. Y es una comprension que, por
lodemas, hademostrado suvigenciano sélo en
nuestromundo, sino enlas eficientes misiones
enlos demas planetas del sistema solar, y mas
alla. Tal es el caracter y la legitimidad de este
modo de entender la realidad. La fisica y sus
disciplinas coincidentes son, entonces, el hori-
zonte derealidad. Porque, incluso, estipulanlo
que existeyloque no existe. Lo que es previsible
o esperable como realidad. Lo que es concebi-
ble e inconcebible. Y es un modo de entender
que es razonable, alcanzable y comprensible
por cualquiera. Es democratico, pues mientras
existaelinterés por conoceralafisica, sulégica,
y sus posibilidades es un estudio o una disci-
plinaabierta paratodos (Ramakrishnan, 2017).

Esta concepcion de realidad también in-
fluyé en el mundo del arte. Para Salvador Dali,
por ejemplo: “Los pensadoresyliteratosnome

aportan absolutamente nada. Los cientificos,

;se puede ser creativo con una imagen que
simplemente se comporta como un espejo?

Revista Sol de Aquino

todo, inclusolainmortalidad del alma’, afirma
Dalienotradelasentrevistas de archivoinclui-
das en el documental” (Ferrado, 2006, p. 128)

De esta declaracién, se podria colegir, que
incluso la realidad cientifica a veces va mas
alla quelas posibilidades de la imaginacién ar-
tistica. Y Dali trabajo en muchas de sus obras
con cientificos y matematicos como Thomas
Banchoff Y, segiin el mismo artista, la ciencia
lo inspiraba mas que cualquier otra cosa en el
mundo (Editrama, 2020).

Y, en cuanto a la técnica, podria entender-
se como un modo de aplicacién de los avances
logrados en las ciencias; pues sin la ciencia tal
vez serian imposible los desarrollos de la ac-
tual tecnologia. Aun asi, también es necesario
tener en cuenta que el progresoy el desarrollo
delasinnovacionestécnicas también se deben
alacompetitividad industrial, oal menosenlo
que serefiere al horizonte de la produccién de
mercancias meramente destinadas al consu-
mo capitalista. Y, porestarazon,las sociedades
inmersas en este sistema de producciéon eco-
nomica se hallan en la necesidad de transfor-
mar sus practicas cotidianas, de tecnificar su
diario vivir a la velocidad de las innovaciones
de la competencia y del consumo capitalista.

Este horizonte tecnocapitalista podriaplan-
tearse como otro modo de realidad en el que
se han ido ubicando las nuevas sociedades a
lo largo del siglo xx. Y, en esta realidad, la fo-
tografia, con el caracter que le otorga Lyotard,
esta presente en todos los ambitos del queha-
cer cotidiano. Pues, se establece como eviden-
cia en los procedimientos productivos, en el
registro de nuestra vida cotidiana y, mas que
todo, en el modo en que los medios de comu-
nicacién masiva nos representan este mundo,
sus ideales, sus seguridades. Y, para esto, no
cesa de innovar la tecnologia de la fotografia,
elvideodealtaresolucion, las plataformas para
la comunicacién virtual y en el acomodo de la
informacion para la satisfaccion y el entrete-

nimiento personalizados.
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Fotografiay arte

Con estas provisionales concepciones de rea-
lidad, queligamos al fenémeno dela fotografia
v el arte, pasemos ahora a reflexionar sobre la
relacion entre arte y realidad. Acerca de esta
cuestion se pregunta DieterJahnig en su texto:

;Es el arte imitacién o creacién? ;Cuando es
evocacion de la realidad pasada; cuando, mo-
delo de la realidad futura? ;Cuando pone de
manifiesto la realidad y cuando la encubre?
;Cudndo escapa a la realidad y cuando sale
a su encuentro? Lart pour l'art, compromiso,
esteticismo, antiarte. Con tales cuestiones y
conceptos sediscutelarelaciondelarte conla
realidad. Yase considere el arte como algo que
seanade superestructuralmente ala sociedad
(estoes,larealidad como fundamentodelarte),
yacomo algo enlo que parecelarealidad (esto
es, larealidad como sentido, finalidad, o “idea”
del arte), se presupone en ambos casos que
la realidad es el fundamento del arte. Todo
esto se significa con el nombre de ‘realidad”.
Discutimos cémo funciona el arte, como se
mejora o empeora la ‘realidad” por medio de
él. Desde fines del siglo xviii, tiempo del que
dataelconceptoestéticodel arte, nos referimos
siempre al esquema “materialista-idealista” de
baseysuperestructura, como de algo supues-

tamente evidente. (Jinhnig, 1982, p. 9)

La relacion arte y realidad, pero puesta
ahora en el ambito de la fotografia, quiza, pue-
da demandar los mismos cuestionamientos
que plantea Janhnig para el arte en general. Y
también se podria pretender, paralafotografia,
sus propiasrespuestas. Intentemos responder
a estas preguntas.

JEs el arte imitacion o creacion? Como ya se
habia planteado, la fotografia se considerd en
sus inicios una imitacion, casi objetiva, de la
realidad. Una realidad que se fundamentaba

en las leyes de la optica y que la camara foto-
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“La antigua tejné y la moderna técnica tienen

un aspecto en comun: el ser un despliegue de

la naturaleza”

graficareproducia fielmente. Entonces, desde
este punto de vista, la fotografia cumpliria en
ciertamedida con aquello de laimitacién de la
realidad, o al menos como la vemos con nues-
tros ojos. Sinembargo, ante larealidad cientifica,
esa realidad conceptual, no tendria como dar
unarespuesta, sino que méas bien planteariala
pregunta: ;como conciliarunavision éptica, que
es como una extension de nuestros ojos, frente
a esarealidad fisica impalpable? Y en cuanto a
lapregunta ;puede considerarse ala fotografia
una creacion?, podriamos responder a que no.
Pues la fotografia es un calco de lo que apare-
ce frente a la lente de la camara, programada
de acuerdo con nuestras capacidades 6pticas.
Pero, ;se puede ser creativo con una imagen
que simplemente se comporta como un espejo?

Sicontemplamoslafoto de Cartier-Bresson

“Eunuco dela Corte Imperial delaultimadinas-

tia. Beijing, China, 1948" es cierto que vemos a
un personaje, anciano, con expresion rara mi-
rando impasible a la cdmara. Una foto a blan-
coynegro.Y al fondo una pared que atraviesa
la imagen perdiéndose como en la busqueda
del punto de fuga. Unas sombras languidas
que apenas parecen sostenerse en la pared
y otro individuo camina de espaldas a la céa-
mara, siguiendo esa pared. El eunuco parece
representar un personaje del antiguo mundo
imperial chino, que ya cae derrocado por la

arrolladora revoluciéon comunista después de
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unalarga guerra. Y este personaje ya no tiene
sentido en el nuevo orden social-comunista.
Seguramente Cartier-Bresson estuvo frente
a esta escena, asi debid ser. Pero lo estimable
de la foto no es lo que registra la lente, sino el
sentido de ese personaje en aquel momento de
incertidumbre social y politicayen ese lugary

en esa fecha. ;Es esto creacion?

;Es el arte imitacion o creacion? ;Cuando es

evocacion de la realidad pasada?

;Cuando es evocacion delarealidad pasada;
cudando, modelo delarealidad futura? La foto de
Cartier-Bresson ;no es esto mas bien? Una pa-
rad6jica evocacion de unarealidad pasada ;yno
tanto una creacion? Aun cuando falta aclarar,
mas adelante, qué se entenderia por creacion,
podriamos porahora decir que esta escena del
eunuco podia también haberse compuesto en
una pintura. Sin embargo, lo mas impactante
de esta fotografia es que ese momento efecti-
vamente haya sucedido; y en tan solo un ins-
tante haber podido configurar el sentido de
ese acontecimiento tan determinante para la
historia de China y el mundo.

Ahora, en cuanto a “modelo de una realidad
futura,” ;como puede tomarse una foto de una
realidad futura? Quiza haya otromodo de tratar
esta afirmaciéon de Janhnig. Para estorecurro,
como futuro, a la misma tecnoindustria de la
fotografia. Pero ,quénosindica este autor acer-
ca delatecnologia?

El nombre griego aplicable a las artes cons-
tructivas o arquitecténicas, era mas exacto:
a la relacion constructiva del hombre con la
naturaleza le correspondi6 entonces el tér-

mino tejné. La antigua tejné y la moderna

Revista Sol de Aquino

técnicatienenunaspecto encomun:el serun
despliegue delanaturaleza. La diferenciaesta
en que el antiguo despliegue constructivo de
la naturaleza consistié en estatuir espacio y
tiempo, mientras que el moderno despliegue
técnico de la naturaleza (que se considera
dominio sobre ésta) ha aspirado ademas, en
su praxis, hasta ahora, a superar el espacio y

eltiempo. (Janhnig, 1982, p. 18)

Eltérmino técnicatiene suorigen enla pa-
labra griega Tejné. Esto significa que el hacer
humano tiene el designio de desplegarlo que,
a nuestro modo de ver, ella por si misma no
hace para el hombre. Pero el hombre al cons-
truir lo que no estéa en la naturaleza, orienta
su hacer en ese sentido: indagando y obran-
do en correspondencia con ella. A manera de
ejemplo se puede evocar el sentido con que
se construian las ciudades primigenias, las
fundantes de una cultura. Se erigian bajo la
orientacion del cosmos, del cielo donde habi-
tan los dioses. La ciudad, por el hacer del ser
humano, desplegaba enlatierralanaturaleza
divinaenordenal Sol,1a Luna, lasestrellas, los
vientos, las aguas.

Aqui se trata, entonces, de la creacion de
un mundo, de la apertura de un tiempo y de
un espacio propicio para el habitar humano,
o para el despliegue de la misma condicién
humana. Esto es,unmundo en el que suhabla,
sus pensamientos, sus acciones, sus inten-
ciones, lo bueno y lo malo adquieren sentido
dentro del plexo de significaciones instalado
por ese mismo mundo. Un mundo cohabitado
conotros,yesunlugarenel que vivir tiene su
propio sentido.

Pero,latécnica, enlaactualidad, tiene otro
significado. Esun hacer que nonecesariamente
tiene que corresponder con aquella concepcion
de naturaleza, tal vez ya no necesite dialogar
con ella para atender al sentido de su queha-
cer.Janhniglodescribe dela siguiente manera:
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Esto se manifiesta en particular en el rasgo
esencial tecnolégico del principio econémico
capitalista (afan de rentabilidad), con sudogma
fundamental, acufiado por Benjamin Franklin
("el tiempo es oro”), y su consecuencia, que se
vuelve ahora destructiva del mundo (ser capaz
de mantenerse, de permanecer Unicamente
en progresiva expansion); y asimismo en el
rasgo esencial tecnolégico del principio politico
imperialista (voluntad de poder), para el cual
cada campo de accion, tanto en la sociedad
como en la naturaleza, es objeto de explota-
cién. Ambos principios, el de expansiényel de
explotacion, concurren enlaperversion delos
mediosencaminadosatalfin, perversiénque se
halabradolamodernareligion delasuperacion
del tiempo y el espacio en la deificacién del

comercio. (Janhnig, 1982, p. 18)

Elsentidooaloqueseorientael quehacerde
loque actualmente denominamos técnicaesala
reproduccién de capitales mediante elmercado.
Aunque, también, habitualmente portecnologia
se entiende la produccién de artefactos que por
la continua demanda del consumoy porlacom-
petencia requieren unaincesante innovacion.
Innovacion tecnologica que buscala eficiencia
para el ahorro del tiempo y de los procesos de
produccioén. Dicha eficiencia solo puede ser
objetiva en la medida en que la mayoria de las
practicas sociales puedan serhomogenizadas,
puestas bajo control y puedan ser predecibles,
tal como en la naturaleza las leyes de la fisica
olaquimicapredicen, controlanyaprovechan
para suinteréslos recursos naturales.

Porlotanto, latecnologiano solo comporta
la innovacioén, la simplificacién y la mutua co-
nectividad entre aparatos, también engloba a
los quehaceres humanos en su simplificacion
ytecnificacion que actualmente se condensan
en la plataforma digital “0-1"; de tal modo que
la escritura, la musica, la telefonia, la radio, el

cine, la fotografia (antes cada cual en su pro-
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pio formato), las actividades laborales como
las practicas sociales y familiares se hacen
esencialmente indiferenciables, pues todaslas
formas de interaccion humanas conviven bajo
la dinamica de esta interfaz. Un medio en el
que no esta claro sisu finalidad es la eficiente
comunicabilidad humana o si se trata, escue-
tamente, de una herramienta parala eficiente
reproductibilidad técnica o parala exploracion
global del mercado.

Janhnig nos dice que “La antigua tejné y la
modernatécnicatienenunaspecto encomun:
elserundespliegue delanaturaleza” Laantigua
tejné consistia en el didlogo con la naturaleza,
el cosmos, los dioses; un dialogo que se carac-
terizabaporel desocultamiento; estoes, que al
hacerse o ponerse de presente la pertinencia
deun modo de ser, se hacia también patentelo
oculto, lo insondable y esa incertidumbre, a la
vez, traslucia las infinitas posibilidades de lo
que puede ser.

;Cuando [la fotografial es evocacion de
la realidad pasada; cuando, modelo de la

realidad futura:

Laactual técnica consiste en el didlogo au-
torreferencial consigo misma, con su propia
légica, su naturaleza. Es un universo tecno-
cientifico que supera el &mbito espaciotemporal
erigido por cada una de las diversas culturas
y las sobrepasa, incluso el de aquellas en las
cuales surgio; peroindistintamente se adectia
ysearraigaentodas, porlaeficiente presencia
enlaspracticassocialesdelamismadindmica
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del capitalismo. Esun mundovirtual, abstracto
comoeldeldineroy, enestamedida, adaptable
acadacultura. Secomporta como unarealidad
universal, aplicable en cualquier tiempo y en
todoslos lugares.

El modelo de realidad futura no es tanto la

rafia, sino el universo de la eficiencia de la

ecnoproduccion digital

Ahora, retomando la pregunta de Janhnig
sobre el arte: ;cudndo [la fotografial, esmodelo
delarealidad futura? Y si se responde desde el
actual mundo tecnoindustrial, se puede tam-
bién considerar que la fotografia y la camara
fotografica hacia el futuro ya no esy, por lo
visto, tampoco sera un artefacto auténomo e
independiente en su funcién. Como en su mo-
mento lo fue la radio en sus propias ondas de
radio, latelevision enlas suyas;lareproduccion
musical enlos acetatosylas cintas magnéticas,
la fotografiay el cine en su celuloide. Ahora, to-
dos estos artefactos y sus funciones estan inte-
grados a cualquier otro aparato. Los productos
técnicos y sus funciones se han multiplicado o
se han integrado; y, 1o mas importante, su fun-
cionamiento se disuelve dentro del universo
de lo digital. Entonces, ;puede ser la fotografia
modelo de una realidad futura? El modelo de
realidad futurano es tantola fotografia, sino el
universo dela eficiencia delatecnoproduccion
digital, que se comporta como el horizonte del

despliegue de lo humano. La nueva realidad.

A manera de conclusion

Después de plantear estas reflexiones acerca
de las diversas relaciones que se pueden sus-

Revista Sol de Aquino

citaracercadela fotografia, el arte, larealidad
y la técnica no sobra tener presente los cues-
tionamientos de Joan Fontcuberta acerca de
los efectos comunicativos de la fotografia en
la sociedad actual.

Al pasar la fotografia documental al pe-
riodismo, a la politica o como evidencia de los
sucesos juridicos y sociales, ;se puede seguir
sosteniendo esta confianza en la fotografia y
en suimitacién objetiva de la realidad? Tal vez
esta problematica sea el &mbito de trabajo del
artista catalan Jona Fontcuberta y su exposi-
cién Pareidolia.

La palabra “pareidolia” se utiliza usualmente
para definir la tendencia a asociar iméagenes
o sonidos ante el estimulo producido por un
fenémeno o una presencia anénima, real y
cotidiana como, por ejemplo, encontrar las
formasconocidasdeunrostroolasiluetadeun
animal enlas nubes, la fachada de un edificio

olacimade unamontana.

En esta exposicién, el artista presentd va-
rios modos de confundir al espectador, bajo
la conviccién de la veracidad de la fotografia
a proposito de varias tematicas. Con la técni-
ca del montaje en la fotografia mostro que el
publico es susceptible de creer lo que ve en la
imagen fotografica, como en la serie Sputnik.
Estaserie mostraba fotografias deun astronau-
ta soviético que habria perpetrado un viaje a
la Luna, hazana que terminaria siendo fallida.
Y, por esta razén, la propaganda del régimen
soviético habia decidido ocultar esta situacion
y sus personajes.

Fontcuberta mostraba las fotografias, al

modo de la época, en que por fin se revelaba

1 La “Pareidolia” de Joan Fontcuberta se presenté en el Museo de Arte del Banco
de la Reptiblica en Bogot4, del 10 de noviembre de 2016 hasta el 27 de febrero de 2017
(Fontcuberta, 2017)
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la identidad y aspecto del astronauta y su perrita desaparecidos en el
incidente espacial. Era tan evidente el sentido de la exposicién sobre el
engano de las puestas en escena de comunicacién masiva, sin embar-
go, un espacio televisivo espanol no dudé en presentarla exposicion de
Fontcuberta como evidencia de las mentiras del régimen soviético du-
rante la competencia espacial en la Guerra Fria (Gamez, 2006).

Laexposicion,ademas, incluia otra serie referente alos milagrosre-
ligiosos, otra referente a documentacion cientifica acerca de animales
excepcionales, como primates con cuerpos de caballo, o culebras con
patas, con su correspondiente placa de rayos X que exhibian su estruc-
tura vertebral.

La exposicién es unaironia frente a la veracidad documental de la fo-
tografia. A la credibilidad publica frente a la institucionalidad de la expo-
sicién veraz. A la duda por la evidencia cientifica basada en la fotografia.
Ala objetividad misma y la facilidad de poder tergiversarlo que se ve y lo
que se espera de lamisma realidad.

Considero quelasinquietudes de Fontcubertasonunbuen final para
esta reflexion; pues, inmersos en la actual realidad virtual, no sobra
poner de presente la duda sobre las representaciones que nos imponen
las recientes interfaces. Pero, no por esto, dejar de preguntarnos por el
caracter propio o el modo en que se legitima y se impone como propia

la nueva realidad virtual.
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