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Resumo

O presente artigo pretende tracar uma breve cartografia de diferentes per-
formances pedagogicas relativas a praxis docente em sala de aula. Esta car-
tografia é parte da pesquisa realizada durante o mestrado no PPG — IA/
UNESP, intitulada “Adote um artista nio deixe ele virar professor: reflexoes
em torno do hibrido professor performer”, a qual almeja provocar ques-
tionamentos em torno de como professoras e professores transitam entre
diferentes paradigmas de educa¢io para se constituirem enquanto tal, ao
exercerem o oficio do ensino de artes no contexto da educac¢io formal. Para
tanto, proponho um didlogo com as concepgdes de professor-profeta, em
um estudo dos escritos de Silvio Gallo; professor-artista, na perspectiva
de Elyse Lamm Pineau; e de professor-performer, desenvolvida por Naira
Ciotti, como possiveis recortes para uma investigacdo inicial das performa-
tividades docentes.

Palavras-chave: Arte educacdo; performance; docéncia; professor-
performer.

* Este artigo € parte da pesquisa de mestrado realizada no Instituto de Artes da UNESP,
com orientacdo de Carminda Mendes Andre, intitulada “Adote o artista ndo deixe ele virar
professor: reflexdes em torno do hibrido professor performer”, entre os anos de 2010 e 2013.

* Doutoranda do Instituto de Artes da UNESP, com orienta¢io de Carminda Mendes
Andre. Professora da rede municipal de ensino de Sdo Paulo e integrante do Coletivo Parabelo
de performance urbana.
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Mapping the teacher’s actions

Abstract

This article aims to outline a brief mapping of different educational per-
formances on the teaching practice in the classroom. This mapping is part
of the research carried out during the Masters degree in PPG - IA / UNESP,
entitled “Adote um artista ndo deixe ele virar professor: reflexdes em torno
do hibrido professor performer”, which aims to provoke questions about
how teachers transiting between different education paradigms to consti-
tute ourselves as such, to exercise the craft of art education in the context
of formal education. Therefore, I propose a dialogue with the conceptions
of profesor-prophet, in a study of Silvio Gallo’s writings; professor-artist,
from the perspective of Elyse Lamm Pineau; and professor-performer, deve-
loped by Naira Ciotti as possible focus to an initial investigation of teachers
performativities.

Keywords: Art education; performance; teaching; professor-performer

ISSN: 2248-4418, Revista de Investigacion: Cuerpo, Cultura y Movimiento




Cartografando as performances do professor 175

Cartografia de las actuaciones del profesor

Resumen

En este articulo se pretende esbozar una breve cartografia de las diferentes
actuaciones educativas en la prictica docente en el aula. Esta cartografia
es parte de la investigacion llevada a cabo durante el grado de maestria en
PPG - TA / UNESP, titulado “Adote um artista ndo deixe ele virar professor:
reflex6es em torno do hibrido professor performer”, que tiene como objeti-
vo provocar preguntas acerca de como los profesores y las profesoras tran-
sitan entre los diferentes paradigmas de educacién para constituir como tal,
para ejercer el cargo de la educacion artistica en el contexto de la educacion
formal. Por lo tanto, propongo un didlogo con las concepciones de profesor-
profeta, en un estudio de los escritos de Silvio Gallo; profesor-artista, desde
la perspectiva de Elyse Lamm Pineau; y el profesor-performer, desarrollado
por Naira Ciotti, como posibles recortes a una investigacion inicial de per-
formatividad docente.

Palabras clave: arte educacién, Performance Docencia, Profesor-per-
former.
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Introdugdo

Ao longo de quinze anos de experiéncia docente em institui¢oes publicas de
ensino brasileiras, comecei a notar que o espaco da sala de aula determina
modos de pensar e agir tanto para professores quanto para alunos. Ambos
performam' papéis a partir de uma convengio elementar, a qual assinala
que este espaco € destinado para o estabelecimento de relacdes de ensino
e aprendizagem. Ambos, professores e alunos, trazem para a sala de aula,
corpos permeados por discursos politicos, ideoldgicos, culturais, pedagogi-
cos, além de experiéncias pessoais, sentimentos, desejos, os quais reunidos
podem criar uma zona de conflito por conta da profusdo de diferengas que
obrigatoriamente coabitam este espaco.

A partir desta perspectiva o professor necessita assumir posturas que
podem variar, na tentativa de garantir uma boa performance pedagogica.
Mas o que exatamente constituiria uma “boa performance” docente? Que
parametros sio utilizados com o intuito de legitimar as a¢oes de um profes-
sor no exercicio de sua fun¢do? Dessa forma, proponho neste artigo esbogar
uma cartografia realizada por meio da experiéncia pessoal como profes-
sora, imersa no contexto de diferentes escolas publicas da cidade de Sio
Paulo, como uma forma de investigar a constitui¢io do trabalho docente.
Utilizo, aqui, o termo cartografia por meio da abordagem proposta por
Suely Rolnik (1989), que remete a um estudo imerso em realidade, o qual
acompanha movimentos de transformacdo das subjetividades compostas
através das relagdes sociais. Destaco, entdo, nessa cartografia trés papéis
possivelmente performados por parte educadores, que expdem diferentes
concepgdes em torno do processo de ensino aprendizagem em arte, os quais

podem problematizar diferentes aspectos da praxis docente.

1  Utilizo aqui os termos performar e performance, a partir da concepgao relacionada
aos estudos culturais, vinculados ao entendimento de performance como desempenho de um
papel na sociedade conforme as convengdes socioculturais as quais estamos submetidos. Estes
termos também estido associados a linha pedagdgica critico-performativa a qual possui como
um de seus focos de pesquisa as relagdes que implicam saberes corporificados (habitos, regras,
convengdes) e saberes encarnados (apreendidos, transformados e transformadores), através de
acoes, constructos culturais que envolvem inclusive a performance como linguagem artistica.
Pesquisadores como Vidiella (2010), Gémez-Pefia (2005), Pineau (1994), Phelan (1993), entre
outros, estdo analisando préticas pedagdgicas a partir desta perspectiva.
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Professor-profeta

Iniciarei esta breve analise pelo modelo de pratica docente considerado mais
tradicional, no sentido de estar arraigado ao entendimento do oficio de pro-
fessor propagado pelo senso comum. Isto €, um modelo tdo conhecido que
ndo seria necessdrio sequer frequentar a escola para saber de sua existén-
cia. Modelo este nomeado pelo filsofo da educacido brasileiro Silvio Gallo
(2002) como o do professor-profeta. Nome que aproxima o oficio de sua
etimologia, do latim profiteri — professar/declarar sua fé/conhecimento pu-
blicamente. Esta denomina¢iao também remonta a uma genealogia da escola
a partir do periodo moderno europeu, em que € possivel descrevé-la como
uma institui¢do construida pela necessidade e interesses religiosos na trans-
missao de conhecimentos ou dogmas através da cultura letrada, para um
determinado grupo de pessoas pertencentes ao clero ou as classes abastadas.
O que quer dizer, de forma bem simplificada, que o espago escolar se con-
figurou a partir de um ponto de vista religioso o qual buscava o controle,
formagdo e uniformiza¢io do pensamento conforme a doutrina da igreja
catélica, fato que, desde o século XV até os dias atuais, sofreu pequenas
modificacbes em termos de organiza¢io do espaco da sala de aula e mesmo
da fun¢ido do professor.

A partir desta perspectiva, o professor-profeta se configura como visio-
ndrio de um futuro melhor para os alunos, a partir de um conhecimento a
ser professado de forma reveladora para estes. Nesta configuracdo, o pro-
fessor pode encarar seu oficio como uma espécie de sacerdécio, uma missdo
reservada a pessoas dispostas a sucumbir as piores agruras a fim de cumprir
o papel de portadores e transmissores exclusivos do saber. Performar este
papel geralmente pressupde que o educador encare os alunos como tabula
rasa, depdsitos do conhecimento, incapazes de ter acesso a este sem 0 auxi-
lio do docente.

Desse modo, se deslocarmos esta postura para o contexto de um pro-
fessor que leciona artes, possivelmente encontraremos aulas que valorizam
o fazer artistico por um viés romantico. Nestas aulas o arte educador, pro-
vavelmente, disponibiliza obras historicamente reconhecidas em uma pers-
pectiva eurocéntrica de arte, como modelos a serem reproduzidos pelos
alunos. Assim, a arte apresentada nesta conjuntura, estaria em uma esfera
separada da vida cotidiana dos educandos, representaria um artigo de luxo

Vol. 5, N.° 2, julio-diciembre de 2015, pp. 173-185




178 Denise Pereira Rachel

do conhecimento, de dificil acesso para as classes sociais mais pobres, des-
tinada a fruicdo por parte de uma elite que possui o dominio dos cédigos e
convengdes que caracterizam cada linguagem artistica. Portanto, a perfor-
mance realizada pelo professor-profeta em sala de aula tende a desconside-
rar as peculiaridades e interesses dos estudantes, suas preferéncias, conheci-
mentos prévios e até mesmo atividades artisticas das quais estes participem
e/ou realizem cotidianamente fora do contexto escolar, com o intuito de
molda-los, ilumina-los com o saber correto, verdadeiro e universal, o qual
desqualifica qualquer outro que dele difira.?

Professor-artista

Uma das metaforas que poderia ser considerada a mais precisa em relacdo a
figura do arte educador é a do professor-artista. Tal metifora possibilita um
transito mais aproximado entre a agdo de educar/aprender e a a¢do criativa
— a constru¢do de um saber como ato criativo pode constituir uma boa lei-
tura para a atitude ideal de um professor-artista. Uma interpretacdo possivel
desta denominagio estd relacionada a disponibilidade que o docente que
performa este papel possui para “abandonar a insisténcia acerca de objeti-
vos comportamentais claramente definidos e de resultados de aprendizagem
previsiveis, em vista da liberdade para adaptar e explorar novos caminhos
de resultados imprevisiveis” (BARREL apud PINEAU, 2010, p. 95). Esta
afirmagdo posiciona o professor-artista em um ambito experimental que
contraria o aspecto predominantemente ordeiro, projetado e planejado da
pratica pedagdgica, a qual encara o improviso e o imprevisto como aciden-
tes de percurso que devem ser evitados. Neste sentido, o professor-artista as-
sume um cardter transgressor em relacio a uma metodologia tradicional de
ensino mais preocupada com o produto do que com o processo. Portanto,

2 No entanto, Silvio Gallo aponta para uma obsolescéncia deste modelo no seguinte
trecho: “Toni Negri tem afirmado que ja ndo vivemos um tempo de profetas, mas um tempo
de militantes; tal afirmagdo é feita no contexto dos movimentos sociais e politicos: hoje, mais
importante do que anunciar o futuro, parece ser produzir cotidianamente o presente, para pos-
sibilitar o futuro. Se deslocarmos tal ideia para o campo da educagio, nio fica dificil falarmos
num professor-profeta, que do alto de sua sabedoria diz aos outros o que deve ser feito. Mas,
para além do professor-profeta, hoje deveriamos estar nos movendo como uma espécie de
professor-militante, que de seu proprio deserto, de seu proprio terceiro mundo opera a¢des de
transformacdo, por minimas que sejam.” (GALLO, 2002, p. 170, grifo nosso).
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pode contribuir para uma mudanga de paradigma no ensino das artes: da
predomindncia de praticas de releitura, representagdo e reproducdo de
obras consagradas para o reconhecimento das capacidades individuais dos
estudantes e estimulo a criacdo e experimentacao.

Contudo, esta adjetivacdo atribuida ao docente de artes, segundo Pi-
neau (2010), foi apropriada de forma simplificada e reducionista por parte
de professores e tedricos da educagio. Esta apropria¢do equivocada coloca
o professor-artista como aquele responsavel por despertar o interesse do
aluno e o entreter durante a aula ao utilizar suas habilidades artisticas. A
autora atribui o foco desta abordagem ao desempenho do professor e sua
preocupacdo em garantir que “sua aula funcione”. Desta premissa podemos
destacar dois problemas, o primeiro seria uma supervaloriza¢do do desem-
penho do professor em detrimento da atuag¢do do aluno e da interagio entre
ambos (professor-aluno/aluno-aluno); o segundo problema estd relaciona-
do ao pronome possessivo utilizado na premissa, indicando que a posse da
aula e a responsabilidade associada ao sucesso ou fracasso desta é exclusiva
do docente. Através desta linha de raciocinio, utilizando a intui¢do criati-
va, Pineau afirma que muitos docentes conduzem “suas aulas” preocupa-
dos em manter os estudantes em constante movimento, com exercicios de
aquecimento, integracdo, expressio corporal, diferentes técnicas artisticas,
influenciados pela logica da novidade a cada aula. Logica esta atrelada ao
mercado, em uma constante busca por novos produtos que despertem o
interesse dos consumidores, gerem lucro e, assim, se estabelecam como pro-
duto bem sucedido. Dessa forma, a atuagdo do professor-artista acaba por
se atrelar ao pensamento empresarial que funciona como parimetro de fun-
cionamento as diversas esferas da vida, incluindo a escola e a familia — um
pensamento voltado para a chamada gualidade total, componente do dis-
curso neoliberal que, em tltima instincia, nao admite o fracasso. A dimen-
sdo critica do trabalho docente, neste caso de interpretagdo reducionista da
metdfora do professor-artista, acaba prejudicada por entender a figura do
artista como aquele que age irrefletidamente, guiado pela energia criativa
subordinada a obriga¢io da novidade e do prazer gerado por uma aula bem
sucedida a partir da logica do entretenimento.

Apesar do risco deste tipo de interpretacdo, a adjetivacdo professor-ar-
tista também possui o potencial de transformar o espaco da sala de aula em
um local menos opressor, ao abrir espagos para relagbes que nao se limitem
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a hierarquia entre quem ensina e quem aprende. A arte e o artista podem
fazer-se presentes na sala de aula e promoverem uma ressignificacio deste
espaco ao estimular e dar vasdo ao desejo, ao sabor/saber estético, & multi-
plicidade de concep¢des que podem ser geradas a partir da praxis artistico-
pedagogica. No entanto, como qualquer outro papel performado pelo do-
cente, depende da(s) ideologia(s) incorporada(s) por este para definir se esta
praxis artistico-pedagogica terd um carater emancipatério, (FREIRE, 1981,
2007; RANCIERE, 2002) ou atuara como forma de manutencio do sistema
vigente e reproducdo padronizada de modos de ser e estar no mundo.

Professor-performer

A ultima figura que irei destacar como possivel papel performado por um
educador ou, mais especificamente, um arte educador, é a do hibrido profes-
sor-performer proposto por Naira Ciotti em sua disserta¢io de mestrado in-
titulada “O hibrido professor-performer: uma pratica”, defendida em 1999,
na PUC-SP; com a qual possuo maior identificacdo e, por isso, tornou-se
objeto de estudo da pesquisa desenvolvida desde o mestrado, conectada a
minha experiéncia pessoal como arte educadora. Em uma breve definicao,
utilizando os termos da propria autora, o professor-performer seria aque-
le que “propde que o aluno seja produtor em arte” em um contexto em

:l

que “ensinar é, acima de tudo, um processo de criagao e experimenta¢io’
(CIOTTIL, 1999, p.60).

Naira Ciotti escolheu como um de seus exemplos do que poderia ser
considerado um hibrido professor(a) performer o artista e professor ale-
mao, na Academia de Arte de Disseldorf, Joseph Beuys?, o qual afirmava
que “ser professor era a sua maior obra de arte”. Da narrativa que pude
ter contato a respeito de sua atuacdo como professor e performer, ha ati-
tudes emblematicas como o fato de ter assumido riscos e provocado sua
demissdo da Academia, por ndo restringir suas aulas apenas aos estudantes

3 Joseph Beuys (1921-1986) artista e professor alemio que através de sua praxis, a qual
desafiava os limites tradicionais da arte institucionalizada, afirmou que “toda pessoa é um
artista”. Trabalhava com materiais simples como feltro, gordura e mel, produzindo esculturas,
objetos, ambientes, miultiplos e agdes (aktions) — denominag¢io dada pelo artista, a partir de
sua perspectiva como praticante de uma modalidade artistica que, por suas caracteristicas,
também poderia e ainda pode ser lida como performance.
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matriculados regularmente, oferecendo-as a quem estivesse interessado,
“por acreditar que quem quer aprender e quem quer ensinar devem ficar
juntos” (1999, p. 62). Ap0s este evento, organizou a Escola Livre de Ensino
Superior (1971), que mais tarde se tornou a Universidade Livre Internacio-
nal (FIU), que poderia acontecer em seu “escritorio” (modo como chamava
0 espago para discussdes dessa organizagido) ou ao ar livre, em um parque,
na rua; em um modelo de democracia direta, rompendo com a burocracia
presente nos modos de funcionamento de uma universidade oficial. Beuys
trabalhava inserido no contexto dos grandes movimentos estudantis das dé-
cadas de 1960 e 1970 do Ocidente, vinculados aos movimentos de contra-
cultura, contra a opressao do estado capitalista e a partir das peculiaridades
da agdo deste sistema em cada regido, na defesa da existéncia de formas
diferentes de organizagdo da vida em sociedade, — no caso do Brasil e de
grande parte da América Latina, poderiamos situar o movimento estudantil
na luta contra os governos ditatoriais.

As acdes de Beuys e outros militantes deste periodo podem servir como
inspiracdo para reformular praticas educativas, no entanto é necessirio
atentar para o processo de cooptacdo, pelo sistema vigente, das formas al-
ternativas de existéncia, as quais facilmente se transformam em produto
para ser consumido, em pretexto para se vender determinada mercadoria,
em um discurso apropriado por parametros curriculares e planejamentos
das instituicoes de ensino e readequados ao estado/empresa interessados
na formagido de sujeitos flexiveis (facilmente adaptaveis a diferentes con-
textos) e criativos, no sentido de otimizar diversas formas de producio,
circulagdo e consumo de mercadorias. Tanto a figura do professor quanto
a do performer precisam negociar com esta ideologia social e culturalmente
incutida, para poderem propor acoes que discutam e experimentem limites
e poténcias para resistir, a0 menos dentro de seus campos de atuagio pe-
dagdgico e artistico. A partir deste panorama inicial proposto por Ciotti
em torno do hibrido professor-performer, gostaria de acrescentar algumas
observagdes, em relagio ao estudante como produtor em arte junto ao pro-
fessor, por meio de propostas de agio coletivas, desenvolvidas a partir do
embate entre as diversas concepgoes de arte que podem se tornar visiveis em
sala de aula. Neste sentido, a0 acompanhar a afirmacio feita por Beuys de
que todos podem ser artistas, ndo ha necessidade de ser um artista recon-

hecido pelo mercado ou com inteng¢des de sé-lo para produzir arte; nem é
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preciso ser curador, critico, marchand, especialista de alguma modalidade
artistica, para ser autorizado a discutir questdes éticas e estéticas concer-
nentes ao fazer artistico. A aula de artes pode se constituir como um lugar
para que estas interagdes e pesquisas acontecam de forma nio hierdrquica,
mas critica e responsavel pelas concepcoes de arte e de mundo que ali sdo
concretizadas.

Assim, acrescento a concepcdo de pedagogia cultural e pedagogia es-
colar proposta por Giroux (apud Hernandez, 2007, p. 32), como forma
de explicitar e hibridizar de maneira critica as informagoes e formacoes as
quais estudantes e educadores tém acesso dentro e fora do contexto escolar,
através das midias, do convivio familiar, da frequéncia em cinemas, teatros,
museus — exemplos de como pode se dar a chamada pedagogia cultural — e
através de livros, materiais didaticos, pardmetros curriculares, aulas, cursos
— exemplos de como pode se dar a pedagogia escolar. A aproximacdo de
ambas através da hibridizagido entre o professor e o performer, o qual pos-
sui a especificidade de mixar, sobrepor, colar diferentes objetos, imagens,
narrativas e, neste caso, pedagogias como processo de formacao e autofor-
magio que pode envolver a criagdo artistica. A partir desta perspectiva nio
significa que o professor de artes deva sempre trabalhar com as referéncias
relacionadas as experiéncias dos educandos, mas sim compreender que es-
tas podem ser associadas e misturadas a outras referéncias apresentadas
pelo educador ou por um procedimento de pesquisa coletiva, com o intuito
de compartilhar diferentes referéncias e propor agdes que almejam a am-
pliagdo de arquivo e repertdrio* tanto do educador, quanto dos educandos.

4 Os termos “arquivo” e “repertdrio” sdo utilizados aqui para representar respectiva-
mente informacgdes associadas aos instrumentos da pedagogia escolar (livros, materiais didati-
cos, cadernos, registros fotograficos e audiovisuais, entre outros) e informagdes conectadas a
ideia de pedagogia cultural, adquiridas através de experiéncias corporais, nas relacdes estabe-
lecidas diariamente as quais envolvem um contexto sdcio-histérico-cultural incorporado e/ou
encarnado pela memoria corporal. Observando que as palavras incorporado e encarnado sio
tradugdes aproximadas do inglés para o termo embodiment, as quais podem ser confundidas
com uma conotagio religiosa no contexto brasileiro, mas, neste caso, estio relacionadas a
ideia de conhecimento que se da de corpo inteiro, no e pelo corpo. Ha tradugdes que utilizam
o termo corporificado, com o intuito de evitar tal confusdo. Entretanto, nesta dissertagio
optei por utilizar as trés designacdes como sindnimas, apesar de autores como Peter McLaren
diferencid-las entre si. Segundo Pineau (2013), McLaren considera o termo corporificagio
ligado a habitos adquiridos durante longo periodo de tempo e que, portanto, acabam por ser
naturalizados (perde-se a consciéncia de que estes foram construidos culturalmente); enquan-
to encarnagio remete a capacidade de aprender comportamentos alternativos que podem ser
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A arte da performance participa, neste caso, como linguagem capaz de pro-
mover estas aproximagoes entre pedagogias cultural e escolar, educadores
e educandos em uma relagdo ndo hierdrquica no processo de formacgio e
autoformagio promovidas pelas a¢bes de pesquisar, criar, compartilhar, fa-
zer com e ndo para o outro. Entretanto, ndo seria mais pratico permanecer
alinhado ao modelo de educacio em artes interessado em conhecer, discutir
e reproduzir o trabalho de artistas reconhecidos pelo mercado? Aproximar
a aula de artes da vida daqueles que estao implicados neste processo nao
seria uma maneira de causar polémicas desnecessdrias, as quais desviam o
foco da clareza necessaria aos objetivos da educacio escolar? Ou ainda, se
a maioria das pessoas que estdo inseridas no mercado de trabalho e/ou des-
envolvendo estudos académicos em S3o Paulo, inclusive eu, foram educadas
por um modelo tradicional de educagio, isto poderia comprovar que este
modelo nio fracassou?

Nio pretendo responder objetivamente a estes questionamentos, mas
buscar performances docentes que alimentem o desejo de desenvolver na
escola um conhecimento significativo, que nao esteja alienado das experién-
cias individuais daqueles que estao envolvidos nesta agio de compartilhar
e ndo de compartimentar conhecimentos. Trazendo, portanto, o desejo por
uma mudanca de paradigmas que pautam o sistema educacional em que
atuo diariamente. E, pensar que talvez esta mudanga de paradigma possa
partir justamente de uma linguagem artistica que carrega em sua ontologia
propostas para questionar e transformar padrdes, convengdes, como a per-
formance. Desse modo, nio seria coincidéncia que o termo performance
estaria relacionado aos mais variados campos de estudo da atualidade como
a antropologia, a arte, a linguistica, a educag¢ao, como possibilidade de mu-
danga de paradigmas através do fendmeno denominado performative turn
ou virada performativa. Este fendmeno traz, por exemplo, para o campo da
educacido estudos e novos pontos de vista a respeito das questoes de género,
etnia, condi¢des sociais, diferentes modos de vida presentes dentro e fora da
instituicdo escolar como fatores de ignicdo para a prixis em sala de aula.
Outro importante aspecto trazido por esta virada performativa se refere a

adquiridos, organizados e reorganizados a qualquer momento. Estes termos podem ser estuda-
dos com maior profundidade no livro: TAYLOR, Diana. O arquivo e o repertorio: performan-
ce e memoria cultural nas Américas. Belo Horizonte: UFMG, 2013.
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valoriza¢do das narrativas, das diferentes experiéncias e historias de vida
dos estudantes junto ao professor, como formas de produzir e experienciar
nao s6 conteudo (arquivo) mas repertorio (saber encarnado). Além desses
fatores, destaco também a énfase no processo (de ensino aprendizagem) ao
invés da excessiva valorizacdo dos provaveis produtos oriundos deste.

Por esta perspectiva, parece premente que a discussao em torno da cor-
poreidade na educagio seja aprofundada entre aqueles que estdo interessa-
dos em uma praxis emancipatoria. Portanto, em busca de outros paradigmas
que tenham divergéncias em relagdo a perspectiva cartesiana de apreensio
de mundo, a qual predomina como modalidade de organizacdo do conheci-
mento no espaco escolar, que se da a partir de uma concepgao dualista que
separa corpo e mente, teoria e pratica, sujeito e objeto. Assim, permitir-se
experimentar a proposta de hibrido professor-performer pode, justamente,
ser uma maneira de atuar nas fronteiras entre os contetidos e a elaboracio
de formas, de titicas para que, em contato com o outro, narrativas diversas
venham 2 tona e tornem-se materiais para criagdo e compartilhamento do
saber artistico. Em um exercicio de alteridade, o professor-performer em
colaboracio com os educandos — que também podem ser performers, se
desejarem e se engajarem — tem a possibilidade de criar situagdes para que a
praxis artistica se dé processualmente, através da experiéncia e do levanta-
mento das potencialidades e desejos do grupo envolvido na constitui¢io do
espaco da sala de aula como espaco de criagdo em artes.
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