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RESUMEN

Este texto presenta una relectura de las investigaciones sobre el
Papel Periédico Illustrado y sobre la manera como se ha aborda-
do la relacién entre textos e imagenes que este presenta como
publicacion periddica literaria ilustrada. A partir de esa revision
se plantean algunas perspectivas de analisis. Se realiza un esta-
do del arte de los estudios acerca del periédico y una revisién a
través de las maneras como se ha comprendido esa relacion en
otros paises, en periddicos de cardcter literario e ilustrado simi-
lar. Al final se proponen algunas preguntas que abren perspecti-
vas sobre el modo como puede entenderse esa relacion, desde el
arte y la literatura.
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lllustrated text or textualized images
An approach to Papel Periddico llustrado since the relationship

between art and literature

ABSTRACT

This text presents a re-reading of researches about the Papel Pe-
riddico Ilustrado and about the way the relationship between
texts and images have been addressed, which it presents as an
illustrated literary periodical publication; as from this review
some perspectives of analysis are suggested. It realizes a state of
the art of the studies about the newspaper and a review through
the ways in that relationship has been comprehended in other
countries, in newspapers with similar literary or illustrated cha-
racter. In the end, it proposes some questions that open perspec-
tives about the form in which that relationship can be unders-
tood, from art and literature.

Keywords: Periodical publications, illustraction, etching, cos-
tumbrismo, art, Colombian literature XIX century.
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Uma abordagem ao papel do jornal ilustrado a partir da relagao
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entre arte e literatura

Resumo

Este artigo apresenta uma releitura das pesquisas sobre o Papel
do Jornal Ilustrado e da forma como se tem abordado a relagao
entre texto e imagens que este apresenta como publica¢do perio-
dica literdria ilustrada. A partir desta revisao, expdem-se algu-
mas perspectivas de andlise. Faz-se um estado da arte dos estu-
dos sobre o jornal e uma avaliagdo através das maneiras como
tem-se compreendido essa relacdo em outros paises, em jornais
de carater literario e ilustrado similar. No final sdo propostas al-
gumas perguntas que abrem perspectivas sobre a forma como
esta relagao pode ser entendida a partir da arte e a literatura.

Palavras-chave: Publicagdes periddicas, ilustragdo, gravura,
Costumbrismo, arte, literatura colombiana século XIX.
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A pesar de ser una de las publicaciones mas importantes en cuanto a la recopilacién de

grandes documentos de poesia, literatura, ciencia y arte en el siglo XIX, el Papel Periodi-

co Ilustrado ha sido poco estudiado y no se le ha dado la importancia que deberia tener

como archivo de una época en Colombia (Solano, 2011, p. 147).

INTRODUCCION

Las palabras de Juanita Solano (2011) sefa-
lan la presencia de un vacio en las investi-
gaciones del Papel Periddico llustrado, vacio
que no se explica facilmente debido a la im-
portancia que, resalta la autora, tiene esta
publicacion periddica a causa de ser una es-
pecie de archivo que recopila documentos
que dan cuenta de la literatura, la ciencia y
el arte en Colombia a finales del siglo XIX.

El Papel Periddico Ilustrado (PPI)' fue publi-
cado entre 1881 y 1888 en 116 numeros y
cinco voliimenes. Su director, Alberto Ur-
daneta, se destacd por ser una figura central
en la dindmica artistica y cultural del pais
en el cambio de siglo. Su labor no se cifi6
Unicamente a su trabajo con las publicacio-
nes periddicas, se extendié a la ensefianza
del arte y a su institucionalizaciéon (Arango,
2011). Dentro del proceso histérico de la li-
teratura colombiana se erige como una de
las publicaciones periddicas mas relevantes
a causa de su permanencia y de la multi-
plicidad de textos literarios que public;?
ademds, su particular relaciéon con el arte
y el hecho de ser la publicacion ilustrada
mas significativa le otorgan una condiciéon
mas para justificar su estudio. Para estimar
el sentido de la inclusion de grabados, la
profesora Olga Vallejo (2010) apunta que

1 Enadelante, para facilitar la lectura se utilizara la sigla PPl para refe-
rirse directamente a la publicacion.

2 Sepublicaron diversos poemas, narraciones como cuentos, cuadros
de costumbres y cronicas.
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de las dieciséis paginas que componian
cada niimero, alrededor de cuatro estaban
destinadas a las ilustraciones, es decir, un
25% de cada entrega. Expone que en total
se publicaron 747 grabados, de los cuales
706 hacen parte de las secciones centrales,
quince son letras capitales y 26 son vifietas;
arguye, asi mismo, que la mayoria de ellos
tenia justamente el propdsito de ilustrar los
textos (Vallejo, 2010, p. 168).

Asi pues, este articulo se ocupa, en particu-
lar, de esa relacion entre imagenes y textos
que comporta el PPI. En primer lugar se
presenta una revision bibliogréfica de las
investigaciones acerca del periddico enfati-
zando en aquellas que se han aproximado
a esa relacién; a continuacién se incluye, a
manera de perspectiva, la forma como tal
interaccion se ha trabajado en otros con-
textos culturales. Luego se reflexiona sobre
la repercusién que trae para el analisis de
los grabados y los textos literarios en el PPI
estudiarlos como ejemplos del movimiento
costumbrista. Finalmente, se plantean algu-
nas perspectivas de estudio.

ARTE Y LITERATURA,
UNA RELACION HISTORICA

La relacion entre la imagen y el texto no es
mas que otra manera de entender la imbri-
cacién del arte con la literatura. Para dar
cuenta de tal interaccidn es preciso revisar
el devenir histérico del discurso sobre los
modos como ambas précticas estéticas se
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han encontrado. Wladislaw Tatarkiewicz
en su libro Historia de seis ideas (2010) rea-
liza un recorrido por los nexos que se han
presentado entre arte y poesia. Mientras
que dentro del concepto de mimesis (que
cobijaba no solo a las artes, sino también a
diversos trabajos artesanales) ubico las ar-
tes visuales, la poesia tuvo un valor especial
pues fue concebida como un don divino, a
diferencia de las artes que eran puramen-
te humanas. La poesia no se “degradaba”
como las demas artes a un trabajo manual,
por tanto su cardcter era asumido como
fundamentalmente espiritual; su objetivo
estaba en consonancia con el sentido meta-
fisico, tenia una caracteristica de vaticinio.
En esta disquisicion, vale la pena destacar
los pensamientos de Dio, llamado Crisdsto-
mos, quien reconoce cuatro diferencias en-
tre poesia y artes visuales: 1) la representa-
cion del artista visual no se desarrolla en el
tiempo como la del poeta; 2) el artista recu-
rre a los simbolos para representar todas las
ideas; 3) el artista carece de la libertad del
poeta porque debe luchar contra un medio
resistente, y 4) no engafia como lo hace el
poeta en su uso de la palabra (2010, p. 134).

Es interesante percibir las similitudes con
las ideas de Gotthold Lessing (1957),® quien
marca un punto relevante en la discusién
a propdsito de la relacién entre poesia y
arte. De acuerdo con Lessing, “el artista
no puede sorprender mas que un solo ins-
tante; si, ademas, el pintor no puede en
este instante inico sorprender mas que un
punto de vista tnico” (1957, p. 53). El arte
evoca, asi, una dimension espacial, estatica;
el tiempo se congela en un instante tnico
que serd fecundo si “deja el campo libre a

3 Publicado originalmente en aleman en 1766; aqui se cita la edicion
de 1957 de editorial Iberia.
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la imaginacion” (Lessing, 1957, p. 53). Para
el aleman, la obra de arte se entiende como
reproduccion o imitacién de la belleza ma-
terial, observada en objetos visibles, tinicos,
espaciales (no temporales), que tiene como
finalidad despertar la imaginacién y provo-
car placer, es decir, deleitar. En oposicion,
la definicion de poesia de Lessing permite
reconocer lo bello a nivel temporal, no elige
momentos Unicos, representa una secuen-
cia de momentos o acciones. La finalidad va
dirigida mas a conmocionar y emocionar,
a despertar un sentimiento catdrtico en el
espectador, por eso le es permitido incluir
asuntos feos, temerosos o dolorosos.

Este pensador reconoce que hay algunas
atribuciones de los poetas y los artistas,
quienes cruzan los limites de sus saberes.
En ocasiones, el poeta se inmiscuye en la
representacion de cuestiones espaciales y
el artista en asuntos temporales. Tales in-
vasiones develan otro tipo de relacién que
no busca tanto complementar como com-
partir rasgos que se pensaban particulares y
exclusivos para una de las manifestaciones
(enlos términos que lo plantea Lessing). Las
intromisiones son disculpadas si el fin no
es alterado. Por tanto, es posible observar
obras de arte que expongan asuntos tem-
porales, como una “invasiéon” del arte en el
terreno de la literatura.

Mas adelante en la década de los cuarenta,
el critico Clement Greenberg reconoce que
durante el siglo XVII la literatura fue el arte
dominante, hecho que significé que las de-
mas artes intentaran ajustarse a los efectos
y caracteristicas de este “arte de palabras”.
Como efecto de esto: “All emphasis is taken
away from the medioum and transferred
to subject matter. It is no longer a question
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even of realistic imitation, since that is taken
for granted, but of the artist’sability to in-
terpret subject matter for poetic effects and
so forth”* (Greenberg, 1940: 2). Asi que mas
alla del interés por el medio y la obra de arte
en si misma, esta el interés por el tema, por
algo que se concibe que esta por fuera de la
obra, a manera de intertexto. Greenberg di-
ferencia el “subject matter” del “content”, es
decir, el tema del contenido. Ademas, con-
sidera que toda obra debe tener contenido;
sin embargo, eso no se corresponde al tema,
pues este puede o no estar presente cuando
el artista crea la obra. Ya en el siglo XIX, la
vanguardia toma distancia de la literatu-
ra para defender su pureza, al aceptar sus
propios limites; se centra en el medio, en la
sensacién visual: “The picture or statue ex-
hausts itself in the visual sensation it produ-
ces. There is nothing to identify, connect or
think about, but everything to feel” (1940:
7). Es clara la iniciativa de continuar lo pro-
puesto por Lessing: la separacion entre poe-
siay arte, de acuerdo con la especificidad de
cada una.

No obstante este interés de la creacion artis-
tica, de la teorfa y la critica del arte por sepa-
rarse de la literatura, es dificil no reflexionar
en el replanteamiento de esa relacion y pen-
sar en una aparente y necesaria imbricacion
entre ambas cuando, durante el siglo XIX,
surgen libros y publicaciones periddicas ilus-
tradas. Este es el caso del Papel Periddico Ilus-
trado, publicado en Colombia entre 1881 y

4 "Sele quita todo el énfasis al medio y se le traslada al material temé-
tico. Ya ni siquiera es cuestion de una imitacion realista, en cuanto
se da por supuesta, sino de la capacidad del artista para interpretar
el material temético y lograr efectos poéticos, etc.” (traduccion reali-
zada por Daniel Tobon, 2013).

5 “Lapintura 0 la estatua se agotan en la sensacion visual que produ-
cen. No hay nada qué identificar, conectar o pensar, pero si todo qué
sentir.” (traduccién realizada por Daniel Tobon; 2013)
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1888 y dirigido por Alberto Urdaneta, que in-
cluy6 entre varios textos periodisticos, obras
literarias y grabados de caracter diverso.

El surgimiento de la prensa literaria ilus-
trada en Colombia estd marcado por el
comienzo de la publicacion de El Neograna-
dino en 1849, iniciativa del notable escritor
Manuel Ancizar, lograda en colaboracién
de los litdgrafos Jerénimo y Celestino Mar-
tinez, quienes sobresalen por haber sido
pioneros en la utilizacién del grabado como
medio de divulgacion en la prensa (Giraldo,
1980). Sin embargo, es necesario remontarse
unos afios antes para destacar el proceso del
grabado en las practicas artisticas del tem-
prano siglo XIX en el pais.

De acuerdo con Alvaro Medina (2009) pue-
den identificarse tres momentos claves en
los antecedentes de esta practica; el primero
se indica en 1823 con el contrato del graba-
dor espanol Carlos Casar de Molina para la
direcciéon de una litografia y la impresién
de notas y titulos de valor, es decir, con un
interés puramente comercial y econdmico.
En segundo lugar, se encuentra la Escuela
de ensenanza del litégrafo francés Antonio
Lefevre, fundada en 1837 y donde fueron
formados doce aprendices, dentro de los
que se destaca la importante figura de Ra-
mon Torres Méndez. Como tercer momento
se sefala, precisamente, en 1848, con la lle-
gada de los hermanos Martinez, Celestino y
Jerénimo, quienes marcaron un punto rele-
vante en la consolidacion de la empresa li-
tografica y en la formacion de grabadores en
el pais. Otro antecedente significativo para
el surgimiento de la prensa literaria ilustra-
da esta signado por un hecho fundamen-
tal para la actividad, tanto cientifica como
artistica y cultural del pais: la expedicién
botdnica, empresa cientifica impulsada por
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José Celestino Mutis y realizada entre 1783
y 1816, con una interrupcién entre los 1808 y
1811, que dejo un legado de dibujos de plan-
tas, de gran trascendencia para la reflexion
sobre los inicios de un arte concebido pro-
piamente como colombiano (Medina, 2009).

Vale la pena mencionar que el nacimiento
de la prensa ilustrada, no solo la literaria,
fue un fendmeno extendido; comenzd en
Europa en Inglaterra y Francia, luego tuvo
lugar en Espafa y finalmente llegé a Amé-
rica Latina, este proceso se presentd de ma-
nera secuencial pero no supuso abismos en
el tiempo (Reyes, 1988). Si bien en los paises
europeos hay un corpus significativo del es-
tudio de la imagen en estas publicacionesS;
resulta interesante descubrir que este tema
ha sido poco abordado en Colombia, incluso
cuando se cuenta con una publicacion de tal
relevancia como el Papel Periédico Ilustrado
(1881), que ha sido equiparada a importan-
tes productos como Los esparioles pintados por
si mismos (1843-1844) o Los mexicanos pintados
por si mismos (1854) (Vallejo, 2010, p. 172).

APROXIMACIONES AL
Paper PeriOpico ILusTRADO

Resulta interesante descubrir el niimero mi-
nimo de textos que se han ocupado, de ma-
nera exclusiva, de estudiar el Papel Periddico

6 Se destacan las investigaciones del espafiol Borja Rodriguez y sus
textos “Palabra e imagen. Las ilustraciones en los periodicos literarios
del XIX" (2010), “EI Artista en EI Laberinto: un recorrido por la prensa
roméntica ilustrada” (2011), Literatura ilustrada decimondnica (2011).
En Espana, es necesario destacar Literatura e Imagen. La biblioteca Arte
y Letras (2012), “Los espafioles pintados por si mismos y La ilustracion
roméntica” (1980), “;Literatura ilustrada o ilustracién literaturizada?”
(2008), Los espaiioles pintados por si mismos. (1843-1844) Estudio de un
género costumbrista (1951). También sobresalen los textos de Marfa
Esther Pérez sobre el costumbrismo mexicano: Costumbrismo y litogra-
fia costumbrista en México durante la primera mitad del siglo XIX (1997) y
Costumbrismo y litografia en México: un nuevo modo de ver (2005).
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llustrado. En términos generales, ha habido
distintos acercamientos al PPI, desde su con-
figuracion como proyecto cultural (y politico)
que ayudo a la consolidacion de la Regenera-
cidn, es el caso del texto de Wilson Jiménez
(2012), hasta el estudio de su participacién en
la conformacién del campo artistico en Co-
lombia, tema trabajado por Nohemi Acufia
(2002). Jiménez, Vallejo, Solano y Acufia se
detienen en la publicacién como tal, mien-
tras que Sofia Arango, Beatriz Gonzalez y
Gabriel Giraldo se ocupan del proyecto a ni-
vel general y del contexto en el cual este se
inscribi6. Debe resaltarse el trabajo de la pro-
fesora Sofia Stella Arango (2011), en el cual el
PPI se ubica dentro del proceso de consolida-
cién de la ensefianza académica de las artes
plasticas en el pais, pues hizo parte de una
serie de proyectos que vieron la luz gracias
a la labor de Alberto Urdaneta, director del
perioddico. Arango estima que este momen-
to se caracteriza por una manera distinta de
pensar el quehacer artistico en el pais, de ahi
que las artes ingresen al saber académico y se
ponga en discusion la diferencia entre obra
de arte y artesania. Asi, el PPI se inscribe
dentro de esa dindmica como el preambulo
tanto de la fundacién de la Escuela de Bellas
Artes, la cual se inaugura en 1886, como de la
Escuela de Grabado de Antonio Rodriguez,
fundamento de las ilustraciones de este pe-
riédico. La autora aprecia que “Coherente
con el pensamiento que sobre el arte y el ar-
tista tenia Urdaneta, cabe destacar la publi-
cacion del Papel Periddico Ilustrado” (Arango,
2011, p. 158).

En consonancia con los autores anteriores,
Juanita Solano afirma que el periédico re-
quiere de una “lectura interdisciplinaria,
puesto que mas alla de las imagenes, tam-
bién hay un interés historico, cientifico y
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humanista” (2011, p. 147). Este asunto per-
mite percibir la relevancia particular de este
periddico, el cual no fue una iniciativa sim-
plemente editorial sino que hizo parte de
todo un proyecto artistico y cultural dentro
del cual surge como un representante. Sola-
no sefala, igualmente, que el fortalecimien-
to del grabado de madera se logrd gracias
a dos tareas claves ejercidas por Antonio
Rodriguez: la primera es la ilustracion del
PPl y la segunda es la labor de una inicia-
tiva educativa y académica que se propuso
formar y contribuir al desarrollo artistico
del pais como lo expresd la profesora Aran-
go en su texto. De igual forma, Jiménez es-
tima que el PPI fue la publicacion periodi-
ca mas relevante de la segunda mitad del
siglo XIX, por cuanto configuré ntcleos de
sociabilidad a su alrededor que influyeron
en la creacién de instituciones académicas:
la Escuela de Grabado y la Escuela de Bellas
Artes, y en la realizacion de la Exposicién
Nacional en 1886 (Jiménez, 2012, p. 122).

Sin embargo, Jiménez revela que el periodi-
co no se vinculd tinicamente a un proyecto
cultural, sino que hizo parte de la legitima-
cion de las propuestas politicas de la Rege-
neracion. Como publicacién periddica, el
PPI esper6 contribuir con la formacién de
opinion publica, que en este caso estuvo en
consonancia con los planteamientos politi-
cos y sociales propugnados por el Gobierno
regeneracionista. Para dar cuenta de esto,
Jiménez hace uso del concepto de “capi-
talismo impreso” a partir de Benedict An-
derson. Estima que en el PPI el capitalismo
impreso se evidencia en distintos aspectos:
“su utilidad para construir hegemonias po-
liticas y culturales, la creacion de conciencia
de pasado y de futuro comun, la difusion
de ideologias y proyecto de organizacion
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social” (Jiménez, 2012, p. 120), los cuales
fueron utilizados de manera estratégica por
el programa politico regenerador.

En estas tareas de construccion de imagina-
rios y formacién de opinién publica tuvo un
lugar preferencial la inclusion de imagenes
y la relacion entre estas y los textos. Se resal-
ta como el PPI coadyuvé con la creacion del
pasado comun a partir de la identificacién
de principios de la tradicién catdlica y la he-
rencia espafiola mediante la representaciéon
de objetos y personajes; se ilustraron, enton-
ces, repertorios iconograficos de la Virgen
Maria, autoridades de la Iglesia, objetos y
actos de culto, asi como fachadas e interio-
res de los recintos eclesidsticos (figura 1).
También personajes y escudos que repre-
sentaban la cultura espafola. En el mismo
sentido, se ilustraron diversos personajes
que constituyen el pantedn civico del pais,
de modo que se fortalece la idea de héroe
con miras a la formacién de un ciudadano
ideal, que manifestara los valores y virtu-
des del retratado (figura 2). El PPI buscé a
través de sus imagenes “fortalecer un relato
historiografico de historia patria y a pro-
mulgar la religion catélica como referente
identitario” (Jiménez, 2012, p. 128).

La construccién de un futuro comun se ex-
presa en el PPI a través de su vinculaciéon
con el proyecto regenerador, se une al ho-
rizonte de expectativas creado por él que
tiene como base la tradicion, una relacién
con ese pasado comun al cual se adhiere.
Jiménez, por tanto, niega la neutralidad
que el mismo Urdaneta le atribuye al perié6-
dico, aprecia el autor que esa neutralidad
es ficticia; aunque visiblemente se distan-
ci6 de los periddicos doctrinarios y oficia-
les, es notorio su nexo con el pensamiento
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CATEDRAL Y CAPILLA DEL SAGRARIO,

Figura 1. Catedral y Capilla del Rosario.

No. 10. 15 de Febrero de 1882. Papel Periédico Ilustrado

regeneracionista, en concreto, en los dos
aspectos identificados, la configuraciéon
del pasado y el futuro comun a partir de
las imagenes. El PPI contribuyd, concluye
Jiménez, a afianzar las estrategias de legi-
timacion del proyecto regenerador, para lo
cual “hizo uso de representaciones visuales
y relatos que [...] apartaron a la creacion de
una nueva lectura del tiempo de la nacion”
(2012, p. 132).

De la mano de esta relevancia social y poli-
tica del periddico se halla el papel que jugd
en la configuracion del campo artistico co-
lombiano. Acufa estima que el PPI prepard
el camino para la creacién y desarrollo de
la Escuela de Bellas Artes y la Exposicion
Anual de Bellas Artes (lo cual coincide con
lo manifestado por Jiménez y sefialado en
parrafos anteriores), dos instancias fun-
damentales en la configuracién del campo
artistico en el pais. Destaca, ademds, como
estos dos factores también fueron dirigidos
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PAPEL 1Y lww

Figura 2. Portada del Papel Peri6édico
Tlustrado No. 3. Octubre 15 de
1881. Francisco de Paula Santander.
Grabado de A. Rodriguez.
Dibujo de A. Urdaneta Papel
Periddico Ilustrado

por Urdaneta, y se evidencio asi la inscrip-
cion del PPI en un proyecto cultural mas
grande. La autora subraya la labor docente
que Urdaneta ejercié desde el periodismo,
con lo cual el PPI se instaura como érgano
de formacién, no solo de opinién publica
como habia sugerido Jiménez, sino también
como educador del ptiblico en términos del
arte: “ofreciendo desde el comienzo a sus
lectores los puntos de referencia necesa-
rios para entender el arte del grabado y su
importancia en el medio” (Acufia, 2002, p.
63). A partir de los textos de corte critico y
tedrico que se publican sobre los grabados,
Acufia considera que se va generando un
habitus, es decir, una “forma social recurren-
te de ver arte, de relacionarse con el arte, de
hablar de arte, de hacerlo, si se quiere, parte
de la vida” (2002, p. 71). De este modo, se
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le otorga una importancia al PPI por ser un
organo de difusion y formacién del gusto
y en los conocimientos basicos para juzgar
una obra de arte.

Ahora bien, ;existen estudios sobre la ima-
gen y su relacién con el texto en el Papel
Periédico Ilustrado? Solano en su articulo
sefnala la necesidad de analizar los graba-
dos de manera exclusiva y mas detallada;
reflexiona sobre la decisién de Urdaneta de
utilizar grabados cuando ya habia llegado
la fotografia al pais y concibe que, aparte de
los problemas econdmicos y tecnolégicos
que impidieron hacer uso de la fotografia
en esa publicacion, se percibe un interés es-
pecial por el grabado que va en consonancia
con el proyecto cultural de Urdaneta, pues
el grabado dentro de la publicacion perio-
dica se comprende como una herramienta
didactica para difundir el arte y la cultura:
“Los lectores del Papel Periédico Ilustrado si
tuvieron acceso a una cierta cantidad de
obras a las que su aproximacion era limita-
da” (2012, p. 154). Como se menciono en el
parrafo anterior, Solano advierte también la
significacion del papel educativo del PPl y
destaca para ello la apuesta de Urdaneta de
usar grabados.

La naturaleza de estas imagenes guarda
una relacion especial e interesante con la
fotografia y el dibujo, ya que ambos actiian
como referentes; segin Solano se crea un
género nuevo, los grabados de vistas, de lu-
gares citadinos y rurales, que toman fotos
como fuente. La investigacién mas cercana
a la relacién entre imagen y texto es la de
la profesora Olga Vallejo (2010), quien pro-
pone dos tipos de subordinacién entre las
ilustraciones y los textos publicados. Su es-
tudio parte de la perspectiva de la historia
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literaria y la afirmacién de la importancia
que tienen las publicaciones periddicas en
un estudio histdrico de la literatura colom-
biana, dentro de las cuales sobresale el PPI.
De esta manera, el periddico comporta una
relacién entre arte y literatura que no se ha-
bia hecho evidente de esta forma en otras
aproximaciones. Se indica como este perio-
dico muestra una manifestacion artistica y
literaria vinculada con el realismo. En esta
perspectiva, Vallejo revela que la publica-
cién logra una “conquista estética de la na-
turaleza” (2010, p. 173); con el paisaje nacio-
nal se aprecia un hibrido con el realismo, e
incluso con el movimiento romantico. Pero,
(en qué consiste la relacion entre imagenes
y textos?

Al respecto, Vallejo declara que “la rela-
cién texto/imagen o imagen/texto tiene por
objetivo llamar la atencién del lector con-
temporaneo pero también del lector futu-
ro sobre algunos contenidos mas o menos
importantes en opinién del editor” (2010,
p. 180). Asi, imagenes y textos que estan
vinculados parecen ser mas relevantes que
aquellos que no llevan esa relacion; este
nexo descubre una caracteristica especial
de los contenidos que presentan. No es gra-
tuita la mencion que realiza la profesora del
lector del futuro, puesto que mas adelante
define que la alianza entre texto e imagen
fue destinada por Urdaneta precisamente
para el lector del futuro; tal vez para que
este conociera esa realidad que tanto textos
como imagenes buscan recrear. Publicacio-
nes como el PPI, donde el texto y la imagen
se entrelazan de ese modo, tienen un ante-
cedente europeo directo en Espafia, y este a
su vez en Inglaterra y Francia. Colombia no
fue el tnico pais que produjo este tipo de
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periddicos; México, Cuba y Pert también
publicaron proyectos similares.

PALABRAS ILUSTRADAS POR
FUERA DE COLOMBIA

El PPI se asemeja a los proyectos de publi-
caciones periddicas de indole costumbrista
como Los esparfioles pintados por si mismos,
que a su vez parte de los periddicos ingle-
ses y franceses. En América Latina, se rea-
lizaron publicaciones como Los Mexicanos
pintados por si mismos y Los cubanos pintados
por si mismos. No obstante, la publicacion
colombiana que parece asemejarse mas a es-
tas producciones es el Museo de Costumbres
(1866), recopilacion dirigida por José Maria
Vergara y Vergara, a la cual, inclusive, se
le pensé dar el nombre “Los colombianos
pintados por si mismos”, pero Vergara se
abstuvo debido al escaso reconocimiento
que tenia este reciente nombre en el exte-
rior (Cortés, 2013, p. 18). El Museo recopila
diversos cuadros y articulos de costumbres
aunque carece de ilustraciones, a diferencia
de las iniciativas similares; por esta razon,
el PPI, puede afirmarse, viene a suplir ese
lugar, sin demeritar la relevancia del Museo.

Estos proyectos de corte romantico y rea-
lista tuvieron por objetivo, menciona José
Cortés, “mostrar, a través de descripcio-
nes literarias y obras litograficas, los tipos
caracteristicos de la sociedad” (2013, p.
16). Cortés realiza una comparacion de Los
Mexicanos pintados por si mismos con el Mu-
seo de Costumbres y descubre que la publi-
cacion mexicana recred tipos mas urbanos
y rurales, siguiendo la direccion trazada
por las obras extranjeras de esta perspec-
tiva. Ademas, trae a colacion las palabras
de Cristina Barros, quien estima que esta

HALLAZGOS / ISSN: 1794-3841 / Afio 12, N.° 23 / Bogota, D. C. / Universidad Santo Tomas / pp. 145-166

obra mexicana logra una buena unién entre
los aspectos plastico y literario, hecho que,
apunta, muestra la relevancia que este tema
tuvo para describir y dar a conocer los tipos
sociales; es decir que la relacién entre arte y
literatura parece ser el comun denominador
de la preocupacion por retratar los tipos y
las costumbres de determinada sociedad.
Estas publicaciones ilustradas, como la de
Los Mexicanos recrean, por tanto, tipos so-
ciales en su cotidianidad; dan cuenta de la
particularidad de su vida cotidiana.

Los inicios de la relacién entre arte y texto
en Espafia estdn marcados por la publica-
cién periddica Cartas Espaiiolas de 1881 que
se asume como la iniciadora del Costum-
brismo como género periodistico. Asi como
esta, en Espafa son relevantes otras publi-
caciones periddicas ilustradas que han sido
analizadas a raiz de la inclusion de image-
nes en los periddicos y de su relacién con
textos del costumbrismo y el romanticismo;
ejemplo de ello son los peridédicos Breton de
los Herreros y El Artista en el laberinto. Igna-
cio Gil-Diez se detiene a analizar el prime-
ro y expresa una coincidencia, no gratuita,
entre el surgimiento de las imagenes en la
prensa espafiola (en la primera mitad del
siglo XIX) y el inicio de una tematica cos-
tumbrista, lo cual se ve en la década de los
sesenta, cuando hay dominio de los temas
costumbristas en las imdgenes. Se inclu-
ye la apreciacion de Larra sobre el escritor
de articulos de costumbres y se concluye
que su labor es comparable a la del artis-
ta, pues busca “pintar al hombre de una
sociedad concreta” (Gil-Diez, 2000, p. 35);
hecho que advierte, a parte de la preocupa-
cién descriptiva y demostrativa, un interés
antropoldgico e incluso etnografico, y otro
social y politico, nacional; el cual contribuye
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a definir el tema costumbrista, base de los
textos y de las imagenes.

Dentro de la historia de las publicaciones
periddicas en Espafia que incluyen ima-
genes, Gil-Diez destaca un nuevo tipo de
publicacién ilustrada, aquella que utiliza el
término “ilustraciéon” en su titulo, que re-
presenta una serie de periddicos y revistas
en los cuales la ilustraciéon fue primordial
y no algo secundario. Aqui se incluyen las
publicaciones que se han catalogado como
costumbristas. Gil-Diez identifica un tipo
de grabado que denomina como “imagen
costumbrista” y esta la define como “la
ilustraciéon que acompafia a los textos cos-
tumbristas e inclusive estos mismos” (2000,
p. 36). Queda claro aqui el reconocimiento
ilustrativo de la imagen, se describe como
acompafante del texto; encima, es intere-
sante percibir que al mismo texto se le ad-
judica un caracter pictdrico, de ilustracion.

Gil-Diez enuncia mas adelante para refe-
rirse a Los espaiioles pintados por si mismos
que, en efecto, la tarea del ilustrador se ve
supeditada a la del escritor (2000, p. 41); lo
demuestra con una carta que esclarece esa
subordinacién. Al respecto declara que la
imagen central de cada capitulo “la consti-
tuye la representacion del tipo o personaje
que ha sido protagonista de la narracion,
caracterizandolo y esclareciendo su tipifica-
cion” (Gil-Diez, 2000, p. 41). A esta imagen
principal se le suman otras que se interca-
lan con los textos y se han clasificado en dos
partes: 1) encabezamiento: lo conforman
grabados que reflejan las acciones o el am-
biente, principalmente del protagonista, y
2) decoracion: van al inicio o al final. El au-
tor expresa acerca de la relacién entre ima-
geny texto:
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Todas estas ilustraciones no deben in-
currir en contradicciones con lo escrito.
En su conjunto asi lo hacen, algunas de
las de menor tamano aluden a algtn
momento de la narracién, aunque la
continuidad con el texto a veces no es
excesiva. Puede pensarse que esto es
debido a la distinta manera y forma de
expresarse de textos e imagenes, cosa
que sin duda debe tenerse en cuen-
ta, pero a este motivo debe afiadirse
la dificultad que existia a la hora de
coordinar el trabajo con ilustradores y
escritores, sobre todo por la premura
e imprecision con la que se obligaba a
trabajar a los dibujantes y grabadores
(Gil-Diez, 2000, p. 41).

De lo anterior se tiene que la imagen y el
texto aunque son dos cosas distintas, al
guardar una relacién deben evitar caer en
contradicciones y, por el contrario, llevan
un vinculo con cierta complementariedad.
La dificultad en el nexo entre ambos obede-
ce a sus divergencias en la forma de expre-
sion y también a que el trabajo lo realizan
dos personas diferentes, cuya coordinacién
es dificil de organizar.

Ante esta tipologia de la imagen como ilus-
tracién se erige otra que revela un nivel de
independencia de la imagen con el texto.
Gil-Diez descubre que Los esparioles esta
conformado por un doble discurso repre-
sentado por el de las imagenes y los textos.
“Ambos discurren paralelos, coincidiendo
algunas veces, pero en su mayor parte esta-
bleciéndose como dos referencias a un mis-
mo tema” (Gil-Diez, 2000, p. 44). Se destaca
que, si bien pueden coincidir, algunas veces
no lo haran, incluso en ocasiones no com-
parten el tema.
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Asi mismo, Borja Rodriguez en su estudio
sobre El Artista en el laberinto expone que
no siempre se presenta una relacién entre
el grabado y el texto; cuando la hay existe
a modo de ilustracién a través de dos po-
sibilidades: retrato y escena. El primero se
vincula con la biografia o la semblanza de
un personaje, mientras que la escena se re-
conoce como la interpretaciéon que hace un
artista de un segmento de la narracion. Se
arguye que el texto periodistico requiere la
imagen para reforzar el mensaje: “la ima-
gen incide en la veracidad de la historia, le
da mas fuerza y constituye un valor docu-
mental, que apoya y da relevancia al tex-
to” (2011, p. 9). Asi que las imagenes que
evidentemente establecen un vinculo con el
texto aportan a su contenido, con lo cual se
conforma una unidad entre imagen y texto
que parece dificil de separar o ignorar. Con
los avances en la calidad de la ilustracién,
esta relacion se ve mas fortalecida, refiere
Rodriguez, se consigue un “mensaje tinico
y coherente” (2011, p. 10), lo cual demuestra
esa creacion de una unidad, como se venia

sefialando.

Cuando una imagen actiia como ilustra-
cién pierde su autonomia debido a que se
supedita al texto; es el caso de las escenas,
identificadas como un tipo de ilustracién,
que se conciben como visiones incompletas
de la historia. La escena se define como un
“instante del relato atrapado en la imagen
fija de la estampa: una funcién subordina-
da de la imagen al texto” (2011, p. 12). Por
su parte, este mantiene una autonomia. Sin
embargo, ello no significa que la imagen re-
pita informacion presente en el texto, el ob-
jetivo es que le aflada detalles, que sea mas

que una mera representacion del mismo.
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Rodriguez también trae a colacion la cola-
boracién entre el artista y el escritor como
un aspecto importante que debieran tener
en cuenta los directores de tales publicacio-
nes periddicas. En este caso, se afiade a lo
dicho anteriormente que el ilustrador debe
realizar una lectura atenta del texto puesto
que “los elementos que se afiaden al dibujo
y que no parecian previamente en el texto
tienden a acentuar mas la impresion que el
texto quiere causar, respetan su sentido y
composicién, ayudan a la lectura y poten-
cian el efecto que el autor literario busca”
(Rodriguez; 2011, p. 18). Se enfatiza, enton-
ces, que la imagen se subordina a la inten-
cién y al contenido del texto, intensificando
su mensaje y su efecto, a través de la inclu-
sion de nuevos detalles que no contradicen
ni pervierten el significado del texto.

Esta mirada a algunos estudios que han
abordado la relacion entre texto e imagen
en la prensa ilustrada de otros paises deja
ver que tal vinculo es variable y que presen-
ta, en algun sentido, una perspectiva cos-
tumbrista. Pero, ;qué sucede en el caso del
Papel Periddico Ilustrado?

Paprer Per16pico ILUSTRADO:
EL COSTUMBRISMO COMO
UN VINCULO ENTRE TEXTO E
IMAGEN

Isabel Roman (1988) reconoce la dificultad
en la definicion del costumbrismo, pues no
se ha concluido si es un género o subgénero
y la cronologia también es imprecisa en la
observacion de su desarrollo. La autora trae
las palabras de Juan Ferreras para particu-
larizar, con las salvedades mencionadas,
las obras costumbristas; de acuerdo con
€l, estas son de preferencia descriptiva, no
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desarrollan una problematica y el protago-
nista, a diferencia por ejemplo de la novela,
no se transforma en el devenir del relato;
por eso ha resultado mas conveniente ha-
blar, para el caso del costumbrismo, de tipos
y no de héroes, de “cuadros”, mas que del
universo de la obra. Para marcar mas su par-
ticularidad, se distingue el costumbrismo de
la novela de costumbres, el primero alude
a todo un movimiento que se manifesto en
diferentes tipos de textos, tiene un caracter
general, mientras que en la novela se incor-
poran las costumbres dentro del relato, sin
que ello implique su catalogacién como cos-
tumbrista (Roman, 1988, pp. 168, 169).

Para Roman, el costumbrismo esta imbri-
cado con el realismo, es pensado como ger-
men de la novela realista. Sus caracteristicas
principales, a parte de las citadas por Ferre-
ras, son la brevedad y la independencia;
ambos criterios sefialados, en particular,
para el articulo de costumbres, el cual se di-
ferencia del cuadro. El articulo de costum-
bres parece tener mas cercania con el perio-
dismo mientras que el cuadro la tiene con la
novela. Los dos, no obstante, coinciden en
que hacen referencia a “algo inmediato que
se encuentra en la realidad” (Roman, 1988,
p- 171). El texto costumbrista resulta, asi, en
una especie de testimonio, de documento
de la realidad. Justamente esta caracteristi-
ca es la que liga en general el costumbrismo
con el periodismo, ambos se preocupan por
plasmar la realidad al observarla en direc-
to: “El escritor de costumbres se asemeja al
reportero que va a la caza de la noticia del
dia” (Romén, 1988, p. 172). De alli parte ese
interés pictorico que se le ha identificado a
la literatura costumbrista, de su asimilacién
con la labor reportera y la intencién de ofre-
cer una vision casi fotografica de la realidad
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(Roman, 1988, p. 171). En este caso, el autor,
destaca Romadn, se ubica como un interme-
diario entre el objeto (el mundo, la realidad)
y el lector, es un “instrumento mediante
el cual se traslada la realidad al receptor”
(1988, p. 173).

Atn asi, este vinculo se ve problematiza-
do por el uso del recurso del narrador, ya
que el aparente interés de exhibir de ma-
nera objetiva la realidad se contradice, en
cierta medida, por la narraciéon enunciada
desde un foco de visién especifico. En esto
consiste la divergencia con el periodismo,
siguiendo la digresion planteada por la au-
tora, puesto que el narrador es un artificio
literario que pretende relatar esa realidad
de una forma particular; desde una éptica
personal. El juego se hace mas interesante
cuando se observa que varios autores acu-
den al uso del sinénimo, por lo cual la fic-
cionalizacién se hace mas notoria y decidi-
da. Se concluye que en el costumbrismo se
presenta una “profunda implicacién entre
lo ficticio y lo real. Se intenta ofrecer la crea-
cidn literaria con todas las apariencias de la
realidad” (Roman, 1988, p. 171). Para el de-
sarrollo del costumbrismo, menciona la au-
tora, es imprescindible la presencia de ese
“observador-narrador”, es una clave en su
configuracion. La realidad que el costum-
brismo busca pintar se encuentra tipifica-
da e inmortalizada en tipos y escenas. Esta
manera de percibir la realidad incide en su
acercamiento desde lo pictorico, incluso lo
textual-pictorico.

Por otro lado, desde el ambito artistico, Bea-
triz Gonzalez parte de la definicién de “cos-
tumbres” e incluye una cita del periédico EI
Regaiién general (1803) donde se expone que
las costumbres son aquellos habitos que for-
man el caracter del hombre y los pueblos,
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pueden ser buenos o malos y surgen del
temperamento, los usos o las opiniones. El
costumbrismo da cuenta por tanto de esos
hébitos, como una manera de conocer el
caracter de los pueblos americanos en este
caso. En Colombia, dice Gonzalez, a media-
dos del siglo XIX hubo una tendencia cre-
ciente por las costumbres, lo cual fue impul-
sado por el espiritu ilustrado y cientifico de
inicios de siglo y por la naciente reflexién
nacionalista (Gonzalez, 2013, pp. 140, 141).
Como lo sefiala Carlos José Reyes, el pri-
mer objeto de los escritores costumbristas
fue la identidad nacional; por consiguiente,
esa definiciéon de “costumbres” traida por
Gonzalez posibilita la comprension de la re-
levancia del costumbrismo en ese proyecto
de construccién identitaria. Para entender
esa identidad se vio la necesidad de cono-
cer y mostrar los habitos que dieron lugar
a los caracteres nacionales, identificados es-
tos como tipos o escenas. Por ende, Reyes
refiere que en las obras costumbristas se
vislumbra una “necesidad por afirmar las
caracteristicas propias de su region, o de-
fender su idiosincrasia y asi su identidad,
su propio sentido de la existencia” (Reyes,
1988, p. 205).

En Colombia, los estudios acerca del cos-
tumbrismo se han detenido con mayor
ahinco en su aspecto literario, se aprecia
que obras relevantes de la literatura colom-
biana son costumbristas y por tal razén han
sido centro de atencién de las investigacio-
nes; ejemplo de ello es Manuela de Eugenio
Diazy de cuadros de costumbres como “Las
tres tazas” de Vergara y Vergara (Mujica,
1977). Aunque, en menor medida, la pintu-
ra costumbrista ha tenido algunos acerca-
mientos, se resaltan las figuras de José Ma-
nuel Groot, Juan Francisco Mancera, José
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Maria Espinosa y, de forma mas especial,
Ramoén Torres Méndez (Gonzalez, 2013, pp.
137-165).

Gonzélez menciona que la pintura de cos-
tumbres tiene un caracter multiple que in-
cide en que deba leerse desde dmbitos dis-
tintos: cientifico, socioldgico, tradicionista
o nacionalista, a diferencia de la literatura
costumbrista no tiene un propdsito tan cla-
ro sobre las costumbres, buscaba represen-
tar tanto conmiseracién como desprecio por
el pueblo. No llegaba, como la literatura, a
cuestionarse por ese culto exagerado por las
costumbres (Gonzalez, 2013, p. 143); se vio,
ademas, ligada con la caricatura, en razén
de un humanismo que se tornaba moral y
politico.

En ambas aristas del costumbrismo, la lite-
raria y la pictérica, fue fundamental y clave
en el desarrollo de la Comisién Corografica,
proyecto cientifico y geografico bajo el cual
se exacerbd el interés por la construccion y
el afianzamiento de una identidad cultu-
ral que fuera nacional. Este proyecto logra
expresar esa relacién entre arte y literatura
que caracteriza al costumbrismo puesto que
a la par que se describia con palabras, se
hacia con dibujos. Esta necesidad fue pre-
vista y reconocida por Agustin Codazzi en
su programa de la realizacion de la Comi-
sion. Fruto de este proyecto es el libro re-
copilatorio Peregrinacion de Alpha de Manuel
Ancizar, cronista que acompafié en princi-
pio a la Comisién; asi como los dibujos de
Carmelo Fernandez., Henry Price y Manuel
Maria Paz. Reyes estima que “La Comisién
Corografica influy6 notablemente en la me-
jor literatura costumbrista, al relacionar sus
cuadros y relatos con la investigacion cien-
tifica y la pintura detallada y precisa de las
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regiones y sus personajes” (1988, p. 226).
No es gratuito que Reyes utilice el término
“pintura” para referirse a la labor ejercida
por la literatura de costumbres, pues esa
relacién de imagen y texto parece estar pre-
sente en la definicién misma de costumbris-
mo, como si esa imbricacidon fuera necesaria
para explicar el objeto y producto de la obra
de costumbres. Los textos costumbristas na-
rran, pero también pintan una realidad; los
dibujos costumbristas pintan pero también
narran la realidad. Expresa Mdjica, parafra-
seando a Eduardo Serrano, “el proposito de
redescubrimiento y afirmacién racionales,
comun a unos y a otros, los llevé a escribir
con la paleta y a pintar con la pluma” (Mu-
jica, 1977, p. 8).

Ahora bien, ;qué relacion tiene el Papel Pe-
riédico Ilustrado con el costumbrismo? Mu-
jica afirma que después del periddico El
Mosaico, érgano primordial en la difusion
de las obras costumbristas en Colombia, los
articulos de costumbres se siguieron difun-
diendo en otras publicaciones dentro de las
que incluye el PPI (Mtjica, 1977). A pesar de
ello, no se detiene a analizar este periodico,
aun cuando parece haber dado continuidad
y una cara nueva, ilustrada por lo menos,
al proyecto costumbrista configurado en el
Museo de Costumbres recopilado por Verga-
ra. El aporte fundamental de esta publica-
cion a los demas periodicos que también in-
cluyeron obras costumbristas lo constituye,
es claro, la ilustracién y el predominio que
tendra la imagen sobre otras publicaciones
periddicas que insertaron grabados en me-
nor numero. Mdas aun la relevancia es esta-
blecida por la relacién que se crea entre las
imagenes y los textos. Vallejo reconoce que
de esta relacién predomina el caracter ilus-
trativo, “un alto porcentaje de estas obras
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fue concebido expresamente para ilustrar
los poemas, los cuadros de costumbres, las
crénicas y las biografias” (2010, p. 168).

La autora identifica en el periddico mismo
la denominacion “ilustraciones” para las
iméagenes que se vinculan a los textos cos-
tumbristas o periodisticos, y asevera que
“esta relacion intrinseca entre lo grafico y lo
textual indica la lectura conjunta de los dos
elementos” (Vallejo, 2010, p. 172). Dentro de
estas ilustraciones destaca una de ellas que
acompana los cuadros costumbristas, repre-
sentan escenas de costumbres que tienen
lugar en vistas urbanas donde acttian los
tipos humanos que también son recreados.
Al respecto, dice Vallejo que “estas image-
nes logran agarrar la esencia de la narracion
que ilustran, a veces, de manera tan pegada
al texto que a simple vista podriamos pen-
sar que las lineas se escribieron para poner
en escena los dibujos” (2010, p. 173). Se des-
cubre que las imagenes no solo describen y
pintan escenas, sino que también tienen un
cardcter narrativo que fortalece su vinculo
con el texto y conlleva pensar en una imbri-
cacion mas fuerte entre arte y literatura en
el costumbrismo.

Aparte de este tipo de relacion que resulta
tan significativa a la hora de analizar las ca-
racteristicas del costumbrismo, la profesora
reconoce otros tipos que se presentan en el
PPI; ademas de laimagen inspirada en el tex-
to, identifica como segunda tipologia el texto
que se inspira en la imagen y los textos e
imagenes que son independientes (2010, p.
181). En el primer caso, el ya mencionado,
se estd frente a un texto ilustrado; por el
contrario, en el segundo tipo, la imagen ins-
pira textos que Vallejo caracteriza en el pe-
riédico como crénicas o escenas biograficas.
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En definitiva, la preponderancia en el PPI la
tiene, concluye la autora, el texto ilustrado;
“la imagen al servicio de la letra” (2010, p.
182). De ahi que resulte interesante profun-
dizar en ese vinculo entre imagen y texto a
la luz del costumbrismo y de los estudios
que se han realizado en otros paises sobre
este tipo de publicacién periddica.

Esta situacion se ve reforzada con las impli-
caciones que las imagenes y textos conlleva-
ron a la hora de pensar el asunto de la iden-
tidad nacional y de la idea de este periddico
como un archivo que registré artistica y li-
terariamente, una mirada sobre la realidad
del pais en un periodo del siglo XIX. Solano
admite que los grabados del PPI “parecen
tener la intencién de crear un archivo de
las diferentes razas, etnias, colonias, traba-
jos, etc., que existian en Colombia” (2011,
p. 154); se descubre en el arte cierta labor
etnografica y antropoldgica que da una in-
teresante perspectiva a la importancia de
este periddico. El interés costumbrista por
recrear la realidad y su despliegue en ima-
genes y textos configura una imagen de na-
cién que es necesario estudiar a profundi-
dad. Solano, por ejemplo, revela que el PPI
fue un “gestor de memoria colectiva” (2011,
p. 156) que ha incidido en el ideal de nacién
que se ha prolongado desde el siglo XIX.

CONCLUSIONES Y PERSPECTIVAS
DE ESTUDIO

Este estado del arte permitid ratificar, como
lo mencionaron las autoras Solano y Valle-
jo, la necesidad de analizar el PPI con una
aproximacion mas detallada y reflexiva que
posibilite dar cuenta de las implicaciones de
la relacion entre imdagenes y texto en la pu-
blicacién periddica y su imbricacion con el
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costumbrismo. Resulta pertinente realizar
una lectura de los dos elementos al mismo
tiempo como lo sugiere la profesora Valle-
jo; asunto que requiere, en primer lugar, de
un estudio pormenorizado de los grabados
desde la perspectiva artistica. Esta autora
advierte, incluso, que su estudio constituye
“el punto de partida para una investigacion
interpretativa, ya que consideramos haber
terminado la exploratoria” (Vallejo, 2010, p.
185). Tal propuesta investigativa requiere
atender los planteamientos tedricos del me-
canismo de la écfrasis, no sin antes detenerse
a analizar la estructura de los dibujos, para
lo cual seria 1til partir de la propuesta me-
todoldgica de la percepcion visual, sobre la
que se considera Rudolf Arnheim su maxi-
mo representante. Esta perspectiva se pue-
de ver complementada con un acercamiento
iconoldgico que favorezca la contemplacion
de los significados subyacentes en las es-
tructuras visuales y que pueden ayudar a
considerar los aspectos narrativos que los
grabados extrapolan y recrean de los textos,
o sobre los cuales los textos son escritos.

Michael Rifaterre (2000) establece una di-
ferenciacion entre dos tipos de écfrasis: li-
teraria y critica, la primera de ellas parece
ser de mayor utilidad en el estudio de la
interaccion texto literario-imagen en el PPI
puesto que la écfrasis literaria a diferencia
de la critica no necesariamente parte de un
cuadro existente, real, sino que puede pre-
suponerlo, partir de una pintura ficticia que
surja en el relato o en el poema. Menciona
el autor que es, ademas, un ejemplo de en-
comio, busca provocar la admiracion por la
obra que se comenta; mas que realizar un
juicio critico y debidamente argumentado
como lo haria la écfrasis critica (Rifaterre,
2010). Arguye Rifaterre:
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El texto literario se comporta como si
tuviera necesidad de un ejemplo que
trascendiera su propio discurso, y
como la pintura es descrita para servir
de clausula a la secuencia verbal, en
modo alguno se puede definir la écfra-
sis literaria como una lectura, pues lo
que descifra en primer lugar es el cua-
dro sino a su espectador. Es la inter-
pretacion del espectador (del autor) lo
que dicta descripcion, y no a la inversa
(2010, p. 174).

Desde el recurso ecfrastico, la relacion entre
texto e imagen se analiza entonces a par-
tir de su contemplacion como una lectura,
mas aun, como una interpretacion. Este
mecanismo posibilita dar cuenta de las ca-
racteristicas de tal interaccién involucrando
los elementos compositivos, tanto del tex-
to como de la imagen, y aquellos que son
aportados por el espectador (que bien pue-
de ser lector u observador dependiendo del
tipo de relacion).

En consonancia con esta perspectiva teori-
ca, Viceng Furié (2002) plantea una meto-
dologia de andlisis de las obras pictdricas
que incluye el contexto, las circunstancias
histéricas y culturales que incidieron de
una u otra manera en la creaciéon de deter-
minada obra, es decir, se tiene presente el
espectador, aunque no precisamente como
conciencia individual, sino en la medida
en que hace parte de una sociedad particu-
lar, con una historia y una cultura que le es
propia. La propuesta de Furié también lo-
gra conciliar el planteamiento tedrico de la
percepcidn visual y el iconolégico, en espe-
cial, en sus postulados sobre el estudio de la
dimensién temporal en la pintura. Partien-
do de los criterios establecidos por Omar
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Calabrese, comprende que el tiempo en un
cuadro puede analizarse a través de seis as-
pectos: 1) tiempo de la historia, se descubre
desde un estudio iconoldgico, mediante el
cual se devela la narracion de las escenas
configuradas; 2) tiempo de la accién, es
aquel que presenta la duracién de la ima-
gen que se configura en el cuadro, para ana-
lizarlo resulta de utilidad la propuesta de
la percepcién visual; 3) tiempo de la escena
o tiempo cronoldgico, se identifica a través
del reconocimiento de la hora, la fecha o la
estacién; 4) escena temporal, el cuadro en si
expresa una dimension temporal; 5) alego-
ria; y 6) espectador, se refiere a la temporali-
dad del proceso perceptivo (Furio, 2002, pp.
222-230). Con estos criterios es posible ana-
lizar la interaccion entre textos literarios y
grabados del PPI a partir de la observaciéon
del elemento narrativo de las imagenes, que
se hace evidente con el reconocimiento de la

dimension temporal.

Seria, por lo demas, interesante proponer
un andlisis diferente que se aleje de las teo-
rias miméticas que sugieren que el costum-
brismo es una copia de la realidad y pensar
estos grabados desde la perspectiva de con-
figuraciéonén de una forma particular de ver
la realidad. Asi, dejando de comprenderlas
como copia y al verlas como creacién po-
drian surgir nuevas Opticas que enriquez-
can su lectura y comprension desde el cam-
po del arte y la literatura. ;Qué es lo que
tales grabados configuran en términos ar-
tisticos, literarios, sociales y culturales? Mas
que interrogarse por cual era la realidad
que imitaban y copiaban, seria interesante
preguntarse por la realidad que configura-
ron y por la forma de ver que instauraron
y la cual, tal vez, pudo haber incidido en la
manera como se veia y se lefa el mundo.
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Expone Rafael Maya: “No son, pues, los
cuadros de costumbres paginas de sabor
literario, condimentadas de gracias picares-
ca, sino documentos histdricos, veridicos
hasta donde es posible mantener los fueros
de la verdad dentro de la creacién artistica”
(s. f, p. 202) (subrayado propio). Aunque
apunta que la verdad tiene una condicién
especial en el arte, esto no es impedimento
para que reconozca que igual puede hablar-
se de que los cuadros de costumbres son
“veridicos”, y que su importancia va mas
alla de lo artistico.

Siguiendo a Martin Heidegger en su texto
sobre La doctrina platénica de la verdad (1952),
este concepto de verdad se corresponde con
la orthértees (rectitud) que se refiere a la ver-
dad por cuanto “justeza de la percepcion
y del enunciar” (1952, p. 11). La orthdrtees
se diferencia de la verdad entendida como
aléetheia, como desocultacion, que alude al
proceso que realiza el hombre cavernario,
descrito por Platén, donde a medida que va
saliendo de la caverna, va hallando cada vez
“lo mds desoculto”, hasta alcanzar la idéa y
la hee tou agathoti idéa o idea suprema. Men-
ciona Heidegger: “Verdad significa prima-
riamente lo arrancado con lucha a la ocul-
taciéon en que yacia. De modo que verdad
es ese arrancar con lucha y siempre en la
forma de un desentrafiar” (1952, p. 8). En la
orthortees, la esencia de la verdad se despla-
za sobre la esencia de la idéa, es decir, sobre
el ver, entendido como “justo mirar”, y de
esta forma se produce un cambio en el lugar
de la verdad: deja de estar en el ente mis-
mo y se dirige al comportamiento humano
frente al ente. La mutacién consiste en que
la verdad no alude a lo conocido, a la des-
ocultacién; sino al conocer, a la justeza en
la percepcién. De este modo, “El enunciado
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es verdadero en la medida que se adectia
a la situacionon objetiva; por consiguiente,
cuando es homoioosis, congruencia” (Heide-
gger, 1952, p. 12); esta verdad requiere que
dos elementos se pongan en una relaciéon y
se estime la congruencia entre ambos, que

uno se adecue al otro.

La idea de verdad que defiende el costum-
brismo se ubica bajo la orthértees en tanto
que las creaciones artisticas buscan ade-
cuarse a la “situacion objetiva”, a la “reali-
dad”; la verdad se encuentra en la “justeza
del representar enunciativo” (Heidegger,
1952, p. 12) o, en otras palabras, un grabado
costumbrista se juzga como verdadero por-
que logra una congruencia entre el dibujo
y lo “real”. En este caso, la belleza de estas
practicas artisticas se explica por el criterio
de verdad; es bello si es verdadero: “Uno de
los resortes de su arte consiste en abultar los
detalles y ofrecer lo mintsculo como con-
templado a través de una lupa” (Maya, s.
f., p. 213). Lo especificamente artistico en el
quehacer del autor se identifica con su ca-
pacidad de captar con cuidado los detalles
de la realidad. Lo artistico, a su vez, es re-
conocido como lo bello; es decir, la belleza
se comprende como la belleza del arte o de
la literatura; el arte, entonces, es entendido
como representacion, en una relacion de

congruencia con la realidad.

No obstante, el caso particular de la imagen
en el PPI complejiza esa nocion de verdad.
La relacion estrecha existente entre imagen
y texto literario hace necesario pensar que
la fidelidad que debe seguir la imagen se
refiere tanto al texto como a la realidad que
este recrea. La imagen en su calidad de ilus-
tradora debe representar el texto que repre-
senta la realidad. ;Cual de las dos verdades
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reconoce, la del texto o la de la realidad? ;O
alas dos? ;Y de qué manera lo hace?

Ahora, a pesar de que el criterio de verdad
suele ser determinante a la hora de definir
el costumbrismo, o inclusive el arte y la li-
teratura en general, se requiere expandir
la mirada y preguntarse si no vale la pena
cuestionar esa relevancia que el criterio de
verdad ha tenido para la idea de arte y belle-
za en el costumbrismo. A pesar de que sea
posible llegar a la conclusion de que efec-
tivamente ese criterio es lo mas relevante
del movimiento, se hace necesario ahondar
mas en ello. Debe recordarse que Immanuel
Kant en la “Analitica de lo bello” (2007) re-
conoce dos clases de belleza: libre y adhe-
rente; la primera no presupone un concepto
al cual el objeto debe adecuarse; los objetos
no estan determinados por concepto algu-
no, placen de manera libre y por si mismos,
“no significan nada por si, no representan
nada, ningtin objeto, bajo un concepto de-
terminado” (2007, p. 158). Mientras tanto, la
belleza adherente presupone un concepto
que determina lo que debe ser el objeto, es
una belleza que se encuentra condicionada
por un concepto; los objetos representan
algo conforme a un concepto y a un fin par-
ticular. En este caso, el juicio de gusto se re-
laciona con la satisfaccion en lo bueno. Este
concepto de belleza kantiano implica que
pensarlo y concebirlo para el arte requie-
re un distanciamiento de la nocién de arte
como representacion.

En este sentido, la nocion de verdad de Hei-
degger como orthdrtees, que implica pensar
el arte en términos de representacién, en
relacién con la idea de belleza definida por
Kant, entrafia una belleza adherente, puesto
que se presupone un concepto al cual el ob-
jeto debe identificarse, el objeto representa,
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esta en lugar de otra cosa; el arte, desde esta
perspectiva, no expresa una belleza libre, ni
desinteresada.

De esta manera, al considerar que la belleza
de estas practicas artisticas se explica por el
criterio de verdad (es decir, son bellas si son
verdaderas) se demuestra que esa nocion
de belleza de acuerdo con Kant no alude al
juicio puro de gusto, sino a un juicio “barba-
ro”, relacionado con el bien, en cuanto que
se une a un concepto bajo el cual se mide el
objeto, lo bello est4 condicionado, en el cos-
tumbrismo, por la congruencia con la reali-
dad, por los conceptos que predeterminan
(e idealizan) los objetos que se recrean.

Resulta pertinente, entonces, preguntarse
si es posible apreciar las imagenes y textos
del PPI a partir de un concepto de belleza
que se aparte de esa idea de verdad, que
posibilite la identificaciéon de aquello que
configuran, mas que de lo que copian, tales
objetos estéticos. Las reflexiones filosdficas
de Kant al respecto permiten desplegar esos
cuestionamientos y contribuyen a avanzar
en la descripciéon hacia una interpretacion
de lo que supuso el costumbrismo para los
procesos del arte, la literatura y la cultura
en Colombia.
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