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RESUMEN

Este articulo compara las poéticas de Jorge Luis Borges y Ramén
Gémez de la Serna en las obras Fervor de Buenos Aires (1923) y
Trampantojos (1947), respectivamente. Se revisan los postulados
fundamentales del ultraismo expuestos por Borges en la revista
Nosotros para observar las diferencias entre la «<mirada del prisma»
borgesiana y «la mirada de la esponja» de Gémez de la Serna.
Se concluye que la diferencia radica en la visién pesimista del
primero, en oposicién al trasfondo humoristico del segundo.
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ABSTRACT

This article will compare the poetry of Jorge Luis Borges and
Ramén Gémez de la Serna in the works Fervor de Buenos Aires
(1923) and Trampantojos (1947), respectively. The fundamental
postulates of Ultraism exposed in Nosotros by Borges will
be reviewed, in order to observe the differences between the
Borgesian “look of the prism” and the “look of the sponge”

proposed by Gémez de la Serna. The article will conclude that
the difference resides in the pessimistic view of the former, as
opposed to the humoristic underlying background of the later.

Keywords: Jorge Luis Borges, Ramén Goémez de la Serna,
Ultraism, avant-garde poetics, Latin-American avant-garde.

RESUMO

Este artigo ird comparar a poesia de Jorge Luis Borges e
Ramén Gémez de la Serna em Fervor de Buenos Aires (1923) e
Trampantojos (1947), respectivamente. Postulados fundamentais
da Ultraismo expostos em Nosotros por Borges serd revista para
observar diferencas entre “o olhar de prisma” borgesiano ¢ “o
olhar de esponja” de Gémez de la Serna. Concluiu-se que a
diferenca estd na visdo pessimista do primeiro, ao contrdrio de
fundo c6mico do segundo.

Palavras-chave: Jorge Luis Borges, Ramén Gémez de la Serna,
Ultraismo, poético de vanguarda, vanguarda latino-americana.
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INTRODUCCION

El primer manifiesto ultraista, escrito por Rafael
Cansinos Assens, fue publicado en 1919 en la revista
madrilena Grecia. Tres anos después, en la misma
linea que el anterior, la revista Nosotros de Buenos
Aires publicé un articulo titulado «Ultraismo»”
(Borges et al., 2002¢) firmado, entre otros, por
Jorge Luis Borges. En este texto se explicitaban las
cuatro caracteristicas principales del ultraismo y se
destacaba a Ramén Gémez de la Serna como uno
de sus exponentes espafioles. A partir de la anterior
coincidencia, en el presente ensayo se realizard una
comparacién entre las obras ZTrampantojos, de Gémez
de la Serna y Fervor de Buenos Aires, de Borges. Se
intenta analizar las similitudes y diferencias entre
las creaciones artisticas de ambos autores dentro del
paradigma de vanguardia. Para hacerlo, se comienza
con la revision de los cuatro postulados fundamentales
del movimiento Ultra expuestos en Nosotros.
Luego, se identificard la presencia de caracteristicas
ultraistas en Fervor de Buenos Aires 'y Trampantojos.
Posteriormente, se comparard el concepto ultraista
del arte como prisma de la realidad, en oposicién a
la mirada de la esponja propuesta por Gémez de
la Serna. Finalmente, se observard la existencia de
una diferencia radical entre ambas perspectivas. Si
bien ambas obras utilizan recursos similares en su
composicion estética, ellas difieren por la presencia
de un tono de decepcién pesimista, visible en la
escritura de Borges, opuesto al soporte humoristico
que atraviesa los textos de Gémez de la Serna.

En «Génesis del ultraismo», Guillermo de Torre
(2001) explica cémo fue que Cansinos Assens ideé el
movimiento Ultra en 1918, en las tertulias organizadas
por Ramén Gémez de la Serna en el café Pombo. En
1919, Cansinos Assens public6 el primer manifiesto
del ultraismo, aparecido en la revista Grecia en Madrid.
En el «Manifiesto Ultraista» Cansinos Assens expresa
una sola funcién central del nuevo grupo al decir lo
siguiente: «Nuestra literatura debe renovarse, debe
lograr su wltra, como hoy pretende lograrlo nuestro
pensamiento cientifico y politico. Nuestro lema serd
ultra, y en nuestro credo cabrdn todas las tendencias
sin distincién» (citado en Torre, 2001, pp. 237-238.

Segtin Guillermo de Torre (2001), primera versién del
«Manifiesto Ultraista» no exponia mds ideas concretas
que la necesidad de ir constantemente mds alld de lo
que precedia. Esto podia desarrollarse de modos muy
diferentes. No fue sino hasta los articulos publicados
por Jorge Luis Borges en Buenos Aires durante 1921
y 1922 que las propuestas especificas del ultraismo
fueron expuestas. Pese a que posteriormente Borges
abandoné el ultraismo y la filosofia de lo nuevo
(Calabrese, 2009, p. 145), Fervor de Buenos Aires,
publicado en 1923, suponia ser una clara expresion
del ultraismo, dado que los poemas fueron escritos
entre 1921 y 1922, durante el mismo periodo que los
articulos sobre ultraismo (Borges, 1999, p. 64).

Segtinlo presentado por Borges en sus textos «Anatomia
de mi Ultra» (Borges, 2002a) y «Ultraismo» (Borges,
2002c), aparecidos en 1921, existen solo dos tipos de
estéticas que funcionan como polos opuestos entre
los que se mueven los diferentes artistas. Por un lado
se encuentra el polo impresionista: la pasividad con
que el individuo se abandona al ambiente, es decir,
la estética de los espejos. Por otro lado estd el polo
expresionista: la actividad en que el ambiente es un
instrumento del individuo, es decir, la estética del
prisma (Borges, 2002a, p. 132; Borges, 2002c, p.
133). Para el ultraismo, es el expresionismo activo el
que debe tener preponderancia. Este tltimo punto se
explicard con detalle mds adelante. Lo anterior, sin
embargo, debe cumplirse por medio de determinados
principios que el mismo Borges especifica:

1. Reduccién de la lirica a su elemento primordial: la
metifora.

2. Tachadura de las frases medianeras, los nexos, los
adjetivos inutiles.

3.Abolicién de los trebejos ornamentales, el
confensionalismo, la circunstanciacién, las prédicas y
la nebulosidad rebuscada.

4. Sintesis de dos o mds imdgenes en una, que
ensancha de ese modo su facultad de sugerencia
(Borges, 2002c, p. 134).

A partir de la anterior enumeracion, surge la nocién
de metdfora como componente fundamental del
movimiento Ultra. Seguido de ello viene la segunda
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caracteristica mds importante para el movimiento: la
necesidad de eliminar todos aquellos elementos que
enturbien la llegada directa a la médula de la obra,
razén por la que Borges incluso llega a proponer la
muerte definitiva de la novela (Borges, 2002b, p.
140). Estos dos puntos, ampliados en los principios
3 y 4 del manifiesto argentino, condicionaron
fuertemente las creaciones ultraistas.

Como ya se ha visto, en «Ultraismo» (Borges, 2002c),
Jorge Luis Borges expone de manera precisa el
programa estético que persigue en su creacion. Hacia
el final del texto, para validar su propuesta, este autor
presenta una serie de nombres de artistas que han
enviado cartas de adhesién a su movimiento. En sus
palabras, Borges explica que «bdstale decir», para
otorgar mayor respaldo al ultraismo, que han querido
suscribirse a él Ramén Gémez de la Serna, Ortega y
Gasset, Valle-Incldn, Juan Ramén Jiménez, Nicolds
Beauduin, Gabriel Alomar, Vicente Huidobro y
Maurice Claude (Borges, 2002¢c, p. 138), en ese
orden. Independientemente de la veracidad de estas
supuestas adhesiones, llama la atencién que el que
inicia la lista de Borges es Gémez de la Serna. Los
personajes de los que va seguido no son de menor
importancia, sin embargo, él aparece en primer lugar.

Si se toman en consideracién los cuatro principios
fundamentales del movimiento, se hace patente que
existe una relacién directa entre ellos y todas las obras
de Gémez de la Serna. Borges plantea su propuesta
ultraista como una expectativa hacia el futuro de
su produccién literaria. Sin embargo, es posible ver
cémo ya Gémez de la Serna representa al artista que
ha llegado a elaborar textos como los que deseaba
el movimiento Ultra. Seria esperable entonces que
existiese un acercamiento entre las creaciones de la
primera etapa de Borges y las obras de Gémez de
la Serna. Para comprobar esto, a continuacién se
presentard un andlisis del modo en que se manifiestan
los principios ultraistas en Fervor de Buenos Aires
y Trampantojos (Gémez de la Serna, 2002). Esto
permitird observar en qué medida las producciones
de ambos autores son similares y diferentes.

EL ULTRAISMO EN FERVOR DE
BUENOS AIRESY TRAMPANTOJOS

Fervor de Buenos Aires, publicado en 1923, es el
primer poemario de Jorge Luis Borges. La versién
actualmente difundida del poemario corresponde a
la revisién del original realizada por Borges en 1969.
Pese a lo anterior, el proyecto estético presente en
este libro en su forma actual se ajusta claramente a los
principios del Ultra ya que, como Borges destaca en
el prélogo, su intencién no fue alterar la esencia del
libro por medio de los cambios realizados (Borges,
2008). Fervor de Buenos Aires cuenta con treintaidds
poemas que dificilmente superan una plana de
extensiéon. En ellos se detallan escenas de la vida en
la ciudad a partir de la observacién de elementos
particulares que podrian pasar desapercibidos al
ojo del transednte y que, no obstante, han sido
recogidos por uno de ellos de forma fortuita. Frente
al fenémeno mismo de la poesia, en la dedicatoria del
poemario «A quien leyere», Borges explica:

Si las paginas de este libro consienten algtin verso
feliz, perdéneme el lector la descortesia de haberlo
usurpado yo, previamente. Nuestras nadas poco
difieren; es trivial y fortuita la circunstancia de que
seas tu el lector de estos ejercicios, y yo su redactor
(Borges, 2008, p. 17).

Existe en este caso una diferencia clara entre los inicios
vanguardisticos ultraistas del autor argentino y el
desarrollo posterior de su literatura. Aqui los versos
aparecen como parte de la realidad: son fragmentos
que podrian haber sido recogidos por cualquiera. El
poema solo estaria constituido por la acumulacién de
aquella pieza «[...] tan real como un verso / olvidado
y recuperado [...]» (Borges, 2008, p. 23). Por tanto,
existe en la propuesta de Borges un acento en la
fragmentariedad que atraviesa el programa estético de
Fervor de Buenos Aires.

En Trampantojos (Gémez de la Serna, 2002) existe
también una configuracién fragmentaria de la realidad.
Sin embargo, a diferencia de lo que sucede con Borges,
aquel cardcter atraviesa todas las obras de Gémez de la
Serna. Este autor desea llevar a cabo una recopilacién



30 EPISTEME / ISSN: 2027-7504 / Afio 5, No. 6 / Enero-Junio 2016 /Villavicencio / pp. 27-35

acumulativa de la vida misma (Gémez de la Serna,
1988, p. 57). Para lograr este objetivo, al igual que
propone el ultraismo, debe haber una transformacién
estética en el uso del lenguaje:

Frente al estilo achacoso, enrejado, carcelario,
abrumado de sombra que nos legaron los
otros, frente a su prosa de estamefa, inhdspita,
opaca, exhibe la nueva [literatura] un estilo sin
carencia alguna, que no se define gramatical y
nemotécnicamente como el otro estilo, sino que
pierde su personalidad aparte, de eszilo, con todas
sus especialidades y su altiva individualidad para
ser la vida misma (Gémez de la Serna, 1988, p. 63).

Similar al rechazo de Borges al rubenianismo
(Borges, 2002c, p. 133), Gémez de la
plantea un alejamiento entre literatura y retdrica
académica tradicional. Esta la ha hecho sumergirse
en abstracciones y términos generales, carentes
totalmente de humanidad y mundanidad: es una
literatura falta de vida cotidiana (Gémez de la Serna,
1988, p. 60). El autor argentino estaria presentando,
en su modelo de ultraismo, salidas que permiten
alcanzar el ideal presentado por Gémez de la Serna,
aunque debe tenerse en cuenta que este tltimo rechaza
la idea simplista de crear un decdlogo en torno a su
propuesta estética (Gémez de la Serna, 1988, p. 60).

Serna

Trampantojos (Gémez de la Serna, 2002) presenta
una acumulacién de objetos cotidianos. Tanto en la
primera seccién de relatos cortos, en que se despliegan
breves escenas de la realidad acompanadas de dibujos,
como en la fase de las greguerias, Gémez de la Serna
realiza aquella sumatoria de la vida por medio de la
metdfora. Es el caso del siguiente fragmento: «Los
drboles recién podados dan un espectdculo escandaloso
de redondas heridas amarillas. .. denuncian esos discos
de los cortes, con sus destellos, la queja del drbol contra
el hombre» (Gémez de la Serna, 2002, p. 163). Esta
gregueria podria insertarse claramente en la propuesta
ultraista de Borges. Existe aqui una ligaz6n metaférica
entre las heridas infligidas al drbol y la desnudez de
sus llagas que permite la unién veloz entre dos dreas
distantes entre si. Gémez de la Serna sacrifica los nexos
innecesarios y la sobreextension de la circunstancia en

favor de la comunicacién inmediata del contenido
medular de su breve obra. Eso permite generar una
pequena cdpsula poética enteramente lograda. La
greguerfa, descontado su componente humoristico,
que se analizard mds adelante, parece ser aquel verso
feliz recogido directamente de la vida que Borges
anuncia al comienzo de Fervor de Buenos Aires.

En su primer poemario, Borges trabaja la creacién
lirica utilizando dos recursos que ya aparecieron en la
obra de Gémez de la Serna. Es posible observar en
Fervor de Buenos Aires las directrices fundamentales del
ultraismo: la eliminacién de los nexos, que induce una
tendencia al género corto como la lirica, y la reduccién
del contenido a la metdfora pura. Uno de los poemas
mds representativos en este sentido es «Carniceriar:

Mas vil que un lupanar

la carniceria infama la calle.

Sobre el dintel

una ciega cabeza de vaca

preside el aquelarre

de carne charra y mdrmoles finales
con la remota majestad de un idolo

(Borges, 2008, p. 306).

El anterior poema, que consta tan solo de siete
versos, construye una figura metaférica a partir de
un fragmento de la realidad cotidiana observado
por Borges. En ¢l existe una relacién significativa
entre la carnicerfa, la vileza y el rito de la magia
negra. «Carnicerfa» presenta una reinterpretacién al
igual que la gregueria, la que amplia la mirada de la
realidad por medio de la sintesis de dos imdgenes.
De manera veloz se van superponiendo planos en el
poema acercindose desde el barrio, por medio de una
vista general de él, hacia la cabeza de vaca colgada en
el dintel de la carniceria y, a partir de ahi, hacia su
significacién ritual. La rapidez, que en Fervor de Buenos
Aires permite al lector arribar al nicleo del poema,
se relaciona directamente con la supresién de nexos
y la escasa circunstanciacién utilizada para construir
la escena. En «Ultraismo» (Borges, 2002c), Borges
defiende esta brevedad declardindose enemigo de todos
aquellos que requieren de larguisimas extensiones para
comunicar su obra: «Como si la realidad que nos
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estruja entrafablemente hubiera menester muletas o
explicaciones!» (p. 139). Tal como se ve en la anterior
cita, es precisamente el mundo el que entrega los
materiales necesarios para la creacién, y estos no
requieren mayores transformaciones.

Los dos ejemplos antes analizados poseen una
velocidad muy similar. Esta se obtiene por medio de
la utilizacién de tan solo un fragmento particular de la
realidad cotidiana. Ambos autores parecen coincidir
en que la construccién de la obra, en torno a lo que
Gémez de la Serna llamé «mundanidad», es la esencia
que busca el poeta. En el caso de Gémez de la Serna, sin
embargo, parece ser que este proceso puede llevarse a
cabo aun con mayor brevedad, pues la revelacién de lo
medular en la gregueria es practicamente instantdnea.

La de Gémez de la Serna es una literatura que no
puede quedarse impasible frente al mundo y que,
por tanto, debe ejercer una transformacién en este,
sobrepasando los limites tradicionales de la obra. Lo
anterior se logra acercdndose a la vida como totalidad.
Tal como explica el autor, es una obra que debe ser
«un estado de cuerpo» (Gémez de la Serna, 1988,
p. 60-61). Por ende, la creacién debe integrar todos
los materiales que se encuentran a su alcance. Para
lograrlo, la humanizacién de los objetos es también
uno de los recursos mds utilizados por el autor de
Trampantojos (2002). Este permite a Gémez de la
Serna sacar a la literatura de la perspectiva «usual»
que ha mantenido histéricamente sobre la realidad,
para asi «[...] revivir las inquietudes embotadas»
en los hombres (Gémez de la Serna, 1988, p. 66).

En «Timbres», esta perspectiva vitalista que se
extiende a todos los objetos de la realidad se ve
ejemplificada claramente:

Los timbres tienen una actitud obediente que nos
impresiona. Son criados intermediarios que nunca
piden propina. Son leales y a veces son la salvacién
del que es agradecido, asi como la marquesa
requerida atrevidamente de amores encuentra en
ellos al paje que la defiende (Gémez de la Serna,
2002, pp. 129-130).

En el anterior fragmento los hombres se encuentran
enfrentados directamente a los timbres y mantienen
una relacién natural con ellos. En «Timbres», al igual
que en el resto de las obras de Gémez de la Serna,
se pretende, por medio de la preeminencia de los
objetos, llevar a cabo una humanizacién de la realidad
que se extiende fuera de los limites corporales del ser
humano. La baronesa no solo aparece determinada
por lo que normalmente serfa un objeto inanimado:
ella se encuentra protegida por el timbre. Se trata,
por tanto, de nuevas aperturas dentro de la misma
realidad cotidiana gracias a la visién transfiguradora
de lo «usual» que ejerce el autor.

En Fervor de Buenos Aires, Borges utiliza reiteradas
veces la humanizacién de los objetos. Es el caso de «La
plaza San Martin», que senala:

En busca de la tarde

fui apurando en vano las calles.

Ya estaban los zaguanes entorpecidos de sombra.
Con fino brufimiento de caoba

la tarde entera se habia remansado en la plaza,
serena y sazonada,

bienhechora y sutil como una

ldmpara,

clara como una frente,

grave como ademdn de

hombre enlutado

(Borges, 2008, p. 24).

En este caso, se observa cémo surge paulatinamente
la personificacién de las calles, las casas y la plaza.
Sin embargo, a diferencia de lo que sucede en
las obras de Gémez de la Serna, los objetos solo
aparecen como determinantes del hombre en los dos
primeros versos del poema. En el resto pareciera que
la realidad inanimada, sin bien se parece al hombre,
se desarrolla de forma paralela a él. Es posible
decir, por tanto, que aunque en el primer poemario
de Borges hay un alejamiento de la perspectiva
tradicional sobre el mundo, que se refleja en la
humanizacién de los objetos, la propuesta tiene un
campo de accién mds restringido que en la obra de
Gémez de la Serna.
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Aquella limitacién en la humanizacién de los objetos
para Borges tendria su origen en que su programa busca
una observacidén orientada a la reflexién intelectual de
la cotidianidad representada. Por lo mismo, muestra
los objetos en su relacién con el hombre solo en la
medida en que su realidad aparece como metéfora
extendida de los conflictos del ser humano. El objetivo
del autor argentino, expresado en las propuestas
ultraistas, es mantenerse lejano al confesionalismo
y del anecdotismo, algo que la preponderancia de la
metdfora le permite evitar. No sucede lo mismo en el
caso de Gémez de la Serna. Este escritor siempre desea
conservar el cardcter humorista y no ser «<amarguista»
en sus creaciones, lo que requiere necesariamente
la preeminencia de la bondad en lo escrito (Gémez
de la Serna, 1943a, p. 197). Para lograr lo anterior,
la perspectiva orientada a la reflexién intelectual y
solo tangencialmente relacionada con los sucesos
de la ciudad que predomina del en «La plaza San
Martin» debe ir acompanada del «sentimentalismo sin
amaneramientos» (Gémez de la Serna, 1943a, p. 229)
de la marquesa requerida de amores en «Timbres»:
un sentimentalismo superficial e intranscendente. La
necesidad de mantener labondad en lo escrito se explica
por el soporte humoristico que atraviesa la escritura de
Gémez de la Serna, opuesta al pesimismo borgesiano,
como se explicard en la tltima seccién de este articulo.

LA MIRADA DE LA ESPONJA
Y LA PROYECCION DEL PRISMA

Existe un punto conflictivo dentro de la proposicién
ultraista de Borges. Como ya se ha explicado antes,
al igual que Gémez de la Serna, el autor argentino
sugiere que la poesia se encuentra en los elementos de
la cotidianidad que permiten mostrar aquella «vida
misma» en la que el hombre estd inserto y que no
requiere muletas para ser evidenciada. No obstante,
existe una diferencia en el modo en que se aborda
el problema. En Una teoria personal del arte (1988),
Gémez de la Serna propone que la mirada del artista
debe asemejarse a la de la esponja:

[...] la vision varia, neutralizada, sin predilecciones,
multiplicada. Ese pretenso ser espongiario y

agujereado que queremos ser para no soportar la
monotoniay el tdpico, parasalvarnosalaslimitaciones
de nosotros mismos, mira en derredor como en
un delirio de esponja con cien ojos, apreciando
relaciones insospechadas de las cosas (p. 82).

Esta perspectiva necesariamente generard un cardcter
acumulativo. Ello no significa para Gémez de la Serna
que la mirada se concentre constantemente en el
interior del artista. Segtin el autor espanol, el creador
estarfa mirando en todas las direcciones y absorbiendo
todo aquello que lo rodea. El artista, en ese sentido,
estarfa constituido por la sumatoria de las realidades
a las que se expone. Esto mismo se veria reflejado en
el acoplamiento constante de diferentes elementos
en Trampantojos (Gémez de la Serna, 2002). De tal
modo, la aparente falta de directriz central en el texto
podria ser denominada «estructura de esponjan.

Sin embargo, a diferencia de lo que propone Gémez
de la Serna, en «Ultraismo», Borges (2002c) se
opone abiertamente a la acumulacién, pues, segin
su perspectiva,

[...] con esa voluntad logrera de aprovechar el
menor dpice vital, con esa comezén continua de
encuadernar el universo y encajonarlo en una
estanteria, solo se llega a un sempiterno espionaje
del alma propia, que tal vez resquebraja e histrioniza

al hombre que lo ejerce (p. 135).

Llama la atencién cémo aquella critica podria dirigirse
derechamente a Gémez de la Serna. La estética
acumulativa que se observa en la composicién de
Trampantojos (Gémez de la Serna, 2002) es un claro
reflejo del modelo de «encuadernamiento del universo»
que reprocha Borges. Lo anterior, sin embargo, no
impide que mds adelante en «Ultraismo» (Borges,
2002c) se nombre a Gémez de la Serna como uno de
sus adherentes. Este conflicto entre las comprensiones
estéticas de los autores aqui tratados se relaciona
directamente con las metdforas que ellos mismos
utilizan para referirse a sus programas estéticos.

Jorge Luis Borges propone para el ultraismo una
creacién de corte expresionista. En «Anatomia de
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mi Ultra» (Borges, 2002a), este autor declara que
la tnica estética activa seria la del prisma, donde el
ambiente es el instrumento del individuo (p. 132). La
mirada del prisma provoca una refraccién del mundo,
en la que este cambia de medio para convertirse en
material lirico: en una descomposicién del mundo en
sus unidades mds esenciales, desprovistas de nexos.
La capacidad del prisma, a diferencia de la de la
esponja, no es acumulativa: el haz de realidad pasa
a través del material lirico y se propaga nuevamente,
pero transformado, hacia afuera. En ese sentido,
la perspectiva propuesta por Borges tendria una
extensiéon mas alld de los limites de la literatura misma,
a diferencia de la visién de Gémez de la Serna, en que la
realidad, a fin de cuentas, acabaria dentro de la esponja.

ULTRAISMOS
HUMORISTICOY PESIMISTA

Las dos caracteristicas fundamentales del proyecto
ultraista (brevedad y preeminencia de la metdfora)
admiten el hallazgo de puntos de encuentro entre
Fervor de Buenos Aires 'y Trampantojos (Gémez de
la Serna, 2002). En este sentido, Fervor de Buenos
Aires prefigura algunos de los elementos que Gémez
de la Serna desarrollara casi veinte afnos después
en Trampantojos. Estos puntos de encuentro entre
ambos autores ya habian sido observados en 1921
por Jorge Luis Borges. Sin embargo, existe una
diferencia fundamental que permite distanciar las dos
perspectivas poéticas: el humorismo. Este, de vital
importancia en las creaciones de Gémez de la Serna,
no forma parte del proyecto del Ultra borgesiano. Es
imprescindible tomar en consideracién lo anterior,
dado que prefigura el desarrollo dispar de ambas
poéticas a lo largo del tiempo. Tal distancia es tan
esencial que, a ojos del puablico, hace parecer los dos
proyectos como diametralmente opuestos.

Para Gémez de la Serna, «la actitud mas cierta ante la
efimeridad de la vida es el humor» (Gémez de la Serna,
1943a, p. 192). Es aquella propuesta la que atraviesa
el fondo de toda la creacién literaria de este autor. El
humor, el vaciar de seriedad y «<amarguismon la realidad,
es la dnica cura para el horror existencial del hombre:

Es tan importante el humorismo que es el tnico
género hermano de lo sublime, el hermano
desgalichado de lo sublime, el hermano incrédulo
que lo echa todo a perder, en cuyo rasgo si hay
desilusién también hay cierto magno consuelo
para la humanidad abrumada por las glorias y las

disputas (Gémez de la Serna, 1943a, p. 209).

Por lo tanto, es el constante juego del luto con la alegria
lo que se halla detras de la eleccién estética de Goémez
de la Serna. Es por esto que no hay temdtica mis
importante que la vida cotidiana para reflejar el proyecto
estético-vital del autor de Tmampantojos (Gémez de
la Serna, 2002). Lo anterior se refleja en la unién
insélita de elementos en metdforas veloces y novedosas.

En «Bdsculas puablicas», la primera oracién del texto
presenta la metdfora que recorrerd toda la seccidn:
«Las bdsculas publicas tienen algo de confesionarios
publicos» (Gémez de la Serna, 2002, p. 79). Por
medio de la anterior comparacién, Gémez de la
Serna le quita peso a la espiritualidad del hombre
y sus pecados, a la vez que sacraliza la masa del ser
humano y su peso fisico. Esta unién se mantiene aun
después de la muerte: «“;Ya no vemos las bésculas
publicas!”, nos diremos cuando hayamos muerto, y en
esa lamentacién probaremos con mds desconsuelo el
absentismo y el ausentismo que es la muerte» (Gémez
de la Serna, 2002, p. 80). Se aclara entonces atin mds
el lazo constante entre humorismo y tragedia humana.
Frente a la inminencia de la desaparicién, el hombre
solo puede lamentarse de la pérdida del cuerpo en el
desvanecimiento de las bdsculas publicas. No se habla
aqui del alma y, sin embargo, el texto no estd exento
de aquello cursi que quiere «<mimar» al hombre frente
al vacio que es su vida (Gémez de la Serna, 1943b, p.
35): se encuentra expresa la angustia, pero también se
sugiere el consuelo de la desacralizacién.

La creacién de Gémez de la Serna, si bien podria ser
considerada como parte del movimiento Ultra en
términos estéticos, se diferencia por la constante del
humor: es un ultraismo humorista. El objetivo no
es destruir las esperanzas del ser humano al eliminar
de sus obras el confesionalismo sentimental que
caracterizaba la literatura anterior. Gémez de la Serna
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desea proporcionar al lector un espacio efectivo de
descanso y alegria. No sucede lo mismo en el caso de
Fervor de Buenos Aires. Esta obra tiene un cardcter de
ultraismo mucho mds pesimista.

Es posible ver en el poemario de Borges una atencién
particular a la angustia existencial, que ya habia
aparecido en la obra de Gémez de la Serna. No
obstante, frente a ella no propone ninguna salida,
sino una aceptacién de lo inevitable. En «Afterglow»,
Borges trata la temdtica de coémo la muerte aparece al
hombre en los minimos eventos de su vida. Esto lo
hace por medio de la figura del ocaso:

Siempre es conmovedor el ocaso
por indigente o charro que sea

pero mds conmovedor todavia

es aquel brillo desesperado y final
que herrumbra la llanura

cuando el sol tltimo se ha hundido.
Nos duele sostener esa luz tirante

y distinta,

esa alucinacién que impone

al espacio

el undnime miedo de la sombra [...]

(Borges, 2008, p. 43).

La tradicional metdfora del ocaso del hombre no
aparece en el anterior poema de Fervor de Buenos Aires
como una igualacién: la muerte del hombre no es
un ocaso. Sin embargo, se sugiere que cada vez que
el hombre ve una puesta de sol, asiste también a la
suspension ultima de la luz que es la hora siguiente a
la muerte. Es similar al momento en que las bisculas
publicas en Zrampantojos (Gémez de la Serna, 2002)
recuerdan al hombre cuyo cuerpo algin dia ya no
estard ahi para ser pesado. En «Afterglow», la puesta
del sol hace notar al hombre que estd destinado a
desaparecer en la oscuridad. Hacia el final del poema
no hay consuelo, solo se encuentra la unanimidad de la
tragedia. En «Afterglow» no existe una desacralizacién
de la muerte que permita al ser humano reirse de ella,
como si sucede en «Bdsculas publicas», por lo que el
sentimiento que se sugiere en el poema de Fervor de
Buenos Aires es, finalmente, de una bella desesperanza.
El cardcter pesimista atraviesa todo el poemario.

Es posible decir, por tanto, que el lector se encuentra
en estos dos libros ante formas diversas de llevar a la
préctica el ultraismo. En el caso borgesiano, se hallaria
una regeneracién de los procedimientos estéticos
muy llamativa. Es un ultraismo formal, pero de
caricter pesimista. No propone una transformacién
experiencial a partir dela literatura, sino que mantiene
el lamento de las temdticas tradicionales. Es Gémez
de la Serna quien realiza una propuesta que va mds
alld de lo meramente artistico: el ultraismo humorista
es una invitacién a la innovacién vital en su mdxima
expresion. Lo porque,
Goémez de la Serna intenta proponer una salida a
una problemdtica empirica del hombre. Gémez de
la Serna parece poseer mayor fe en los cambios que,
desde la literatura, pueden llevarse a cabo sobre el
mundo. Borges, en oposicién y pese a exponer
perspectivas nuevas para observar la realidad, no
plantea que estas puedan realmente llegar a realizar
ninguna mutacién efectiva en el panorama vital del
hombre, al menos en Fervor de Buenos Aires.

anterior efectivamente,

Como se ha visto a lo largo de este andlisis, aunque
inicialmente las propuestas de Jorge Luis Borges
y Ramén Gémez de la Serna puedan parecer muy
diferentes, existen prédcticas que ligan a estos dos
autores. El mismo escritor de Fervor de Buenos Aires,
aunque pasé por varias etapas a lo largo de su vida,
expresé en diversas ocasiones su respeto a la obra de
Goémez de la Serna. Segin lo que se ha presentado,
ambos comparten puntos de encuentro dentro del
programa de la estética ultraista.

La diferencia entre la perspectiva del prisma
y la mirada de la esponja, en conjunto con la
problemdtica del humorismo y el pesimismo, son los
dos puntos fundamentales para comprender el modo
en que estos dos autores se diferencian. En las etapas
a las que los textos corresponden, ambos escritores
estudiados presentaban un acercamiento claro y
explicito ligado a la brevedad de la composicién, la
importancia de la metdfora y la velocidad por medio
de la eliminacién de los nexos. Sin embargo, dada
la distincién primordial entre las estéticas de la
esponja y el prisma, a lo largo del tiempo su obra se
desenvuelve de diferentes modos. En tanto Gémez
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de la Serna persiste en la acumulacién de contenidos
por medio de la absorcién en todas direcciones de
la realidad, Borges contintia una obra literaria que
persigue la apertura de nuevas visiones de mundo a
partir de la descomposicién y refraccién de este. Por
tltimo, es importante sefalar cémo el humorismo
siempre marcard la distincién de Gémez de la Serna
con respecto a otros autores: es efectivamente su
«teorfa personal del arte», pues él no adscribird nunca
a un programa fijado por otro.

Este articulo no pretende ser un andlisis exhaustivo
de la obra de ambos autores. Famosamente, Borges
abandoné rdpidamente las propuestas del ultraismo,
lo que lo llevé a publicar una versién ampliamente
editada de Fervor de Buenos Aires en 1969. Dicha
versiéon del poemario es la mds difundida en la
actualidad. Asi mismo, la centralidad de las gregueria
en la propuesta estética de Gémez de la Serna y su
adhesién al humor de lo absurdo no pudieron ser
tratados con profundidad en el presente texto. No
obstante, se abre un espacio de investigacién de
interés por medio del acercamiento de Gémez de la
Serna a Borges. La relacién entre ambos es relevante
para una comprensién mds amplia del lugar histérico
y estético de las revistas Prisma y Proa, creadas por
Borges en Buenos Aires, que fueron centrales en
el desarrollo de la generacién martinfierrista y la
vanguardia hispanoamericana.
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